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PLAMEN DEJANOFF

THE BRONZE HOUSE

EXPOSITION DU 28 SEPTEMBRE AU 30 DECEMBRE 2012
VERNISSAGE LE JEUDI 27 SEPTEMBRE 2012 A 18H00
visite privée pour les amis du frac champagne-ardenne : lundi 1° octobre a 19h00
visites publiques : tous les dimanches a 16h00

visite pour les enseignants : mercredi 10 octobre 4 14h30
nuit des musées spéciale étudiants : mercredi 14 novembre de 20h00 & minuit

Commissaire de I'exposition : Florence Derieux

Plamen Dejanoff (né en 1970 a Veliko Tarnovo, Bulgarie ; vit et travaille a
Vienne) explore les liens entre art et économie, développant un travail a
mi-chemin entre les strategies capitalistes d'un monde globalisé et une
critique ironique et désenchantée du monde de l'art, et questionne le
réle de l'artiste dans nos sociétés contemporaines. Cette réflexion et les
moyens qu’il emploie pour la développer et I'exposer font de lui une
figure atypique. Depuis le milieu des années 1990, en effet, cet artiste a
su créer son propre champ d’action dans le domaine de I'art en infiltrant
ceux des affaires et de la communication.

The Bronze House est a ce jour le projet le plus ambitieux développé par
Plamen Dejanoff. Il a débuté en 2006 avec la présentation de Planets of
Comparison, pensé pour sa ville de naissance, Veliko Tarnovo,
charmante cité meédiévale qui conserve encore aujourd’hui les traces de
son glorieux passé de capitale du Second Empire Bulgare. L'artiste y
avait alors acquis sept maisons dans le centre historique dans l'intention
de les transformer avec l'aide d'architectes en lieux d'exposition qui
auraient accueilli les branches bulgares de prestigieux museées
internationaux. L'intention originelle a depuis évolué en fonction des
réalités économiques et/ou administratives, mais aussi conceptuelles,
pour devenir un projet encore plus ambitieux et complexe dont I'artiste
est a la fois le manager, le curateur, l'architecte, le designer, le
collectionneur, etc. Aujourd’hui, les parcelles de terrain doivent ainsi
permettre d'accueillir différentes infrastructures, toute réalisées en
bronze : une bibliothéque, un cinéma, un théatre, un lieu d’exposition et
des ateliers.

The Bronze House est la premiére de ces installations architecturales,
véritable sculpture habitable qui prend la forme d'une villa colossale de
plus de 600 m? Une fois la construction terminée, ces «maisons-
sculptures » seront composées de différents modules en bronze realisés
selon des principes d'ingénierie extrémement pointus, méme si la
fabrication sera entierement artisanale. Seront ainsi produits la facade, le
sol, les portes, les murs et les escaliers, tout comme l'ensemble des
éléments permettant d'assembler ces différentes parties. La progression
de la construction de cette maison est le théeme central de cette
exposition, qui a déja fait étape au MUMOK Musée d'Art Moderne et au
MAK Musée autrichien d'arts appliqués de Vienne (Autriche), a la
Kunstverein d'Hambourg (Allemagne) et au MAMbo Musée d'Art
Moderne de Bologne (Italie). Afin de financer ce projet, Plamen Dejanoff
a par ailleurs créé une fondation, qu’il promeut par le biais d'une
stratégie marketing trés pousseée. Le succes de cette aventure dépend




aujourd’hui de tout un réseau international de partenaires (artistes,
directeurs de musées, collectionneurs, entrepreneurs, galeristes, etc).

Le choix d'un materiau tel que le bronze, médium classique dans l'art
mais peu conventionnel en architecture, représente un challenge a la fois
en termes de construction, mais également de fabrication, chaque
élément constituant une véritable ceuvre d'art, similaire aux autres qu’en
apparence. La technique d'assemblage des éléments rappelle par
ailleurs les motifs décoratifs qui ornent les maisons en bois de cette
région de Bulgarie, expression d’une architecture vernaculaire organique
décrite par Le Corbusier dans son livre Le Voyage d'Orient. La répétition
et la progression verticale de ces éléments a priori identiques s’inspirent
egalement de la célébre Colonne sans fin créée par Constantin Brancusi
en 1938 et installée dans un parc de la ville roumaine de Targu Jiu. Cette
sculpture - une structure en fonte de prés de 30 m de haut - se
caractérise par son absence de centre, de début ou de fin, et reprend la
forme des piliers en bois qui supportent les maisons roumaines
traditionnelles, symbolisant I'infini. Une autre référence importante pour
Plamen Dejanoff est la Chinati Foundation créée par Donald Judd dans
les années 1970 a Marfa, au Texas. L'artiste américain a fondé la-bas
une communauté artistique, afin de permettre la création d'ceuvres
habituellement impossibles a produire dans des lieux d’‘exposition
classiques. Avec ce projet, Plamen Dejanoff semble vouloir suivre la
méme voie, ayant pour but la création d'une véritable communauté
artistique a Veliko Tarnovo. Bien que trés importante sur le plan
historique (elle est notamment inscrite au patrimoine mondial de
I'Unesco), la ville n'est pas trés grande, et son architecture a peu évolué
depuis le jour ou Le Corbusier y a réalisé ses dessins, vers 1911. Plamen
Dejanoff a imaginé une stratégie trés sophistiquée de « branding », qui ne
manque pas d'ironie, afin d'en faire l'une des destinations les plus
attractives de Bulgarie, sous le slogan « Ou le futur rencontre le passé ».

L'exposition présentée au FRAC Champagne-Ardenne met I'accent sur
la genése du projet pensé pour la ville de Veliko Tarnovo et présente ses
développements les plus récents. Elle regroupe de nombreuses
maquettes et prototypes, mais également des esquisses, dessins et
autres collages qui illustrent lI'immensité du travail préliminaire a la
construction, ainsi que des installations, a la lisiére entre art conceptuel
et « Hyper-Pop Art ». Des dessins originaux de Le Corbusier, prétés par
la fondation du méme nom, viennent compléter cet ensemble.

Avec le soutien de Veuve Clicquot Ponsardin, maison fondée en 1772

le frac champagne-ardenne recoit le soutien du conseil régional de champagne-ardenne, du ministére de la
culture et de la communication et de la ville de reims. il est membre du art center social club et du réseau
platform.



The Bronze House (B&GG), 2011
Maquette d’architecture,

Bronze

70 x 100 x 70 cm

Collection privée, Vienne, Autriche
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Vue de l'installation au Kunstverein de Hamburg, 2011
The Bronze House (alloying, Il - XXI), 2010-2011
Cuivre, étain, huile sur toile

Dimensions variables
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Planets of Comparison, 2011

Maquette

50 x 50 x 50 cm

Bronze, bois d'ébene, substitut de crystal




The Bronze House, 2006-2011

144 éléments de facade




Model of the Bronze House, 2010

Courtesy Galerie Meyer Kainer, Vienna / Galerie Nicola von Senger,

Zurich
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The Bronze House (Relief 1), 2010
50x40x 10 cm
Lave

Collection Zaugg-Wallentin, Bale, Suisse
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PLAMEN DEJANOFF

Né en 1970 a Veliko Tarnovo (Bulgarie), vit et travaille & Vienne
(Autriche)

EXPOSITIONS PERSONNELLES

2010

Heads & Tails, Museum fir angewandte Kunst (MAK), Vienne, Autriche
Plamen Dejanoff, Pinksummer, Génes, Italie

2008
The state of selective memory, Galerie Nicola von Senger, Zlrich, Suisse

2007
Plamen Dejanoff, Jan Winkelmann, Berlin, Allemagne

2006

Plamen Dejanoff, Pinksummer, Génes, Italie

Plamen Dejanoff, La Chaufferie - galerie de I'Ecole supérieure des arts
décoratifs de Strasbourg, Strasbourg

Planets of Comparison, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig -
MUMOK, Vienne, Autriche

Plamen Dejanoff, Galerie Meyer Kainer, Vienne, Autriche

2005

Plamen Dejanoff, Space, Bratislava, Slovaquie

Plamen Dejanoff, Jan Winkelmann, Berlin, Allemagne

Planets Of Comparison, Galerija Miroslav Kraljevic, Zagreb, Croatie
City branding, Villa Croce Museo d’Arte Contemporanea, Génes, Italie

2004
Plamen Dejanoff, La Salle de Bains, Lyon

2003

Made in Bulgaria, a project by Plamen Dejanoff & Dania Kwizda,
Quarantine, Amsterdam, Pays-Bas

Jan Winkelmann, Duisseldorf, Allemagne

Palazzo Ducale, Génes, ltalie

Academis Project, Accademis Office, Milan, Italie

Mumok project room, Berlin / Vienne, Allemagne/ Autriche

Galerie fur Zeitgenossisch Kunst Leipzig / Art Forum Berlin, Allemagne

2002

Jrp Editions, Genéve, Suisse
Palais de Tokyo, Paris
Tomato s.a., Lugano, ltalie



Simone says, Stockholm, Suéde

Galeria Javier Lopez, Madrid, Espagne

MAK, Vienne, Autriche

Pinksummer, Génes, ltalie

Studio House at the Austrian National Gallery-Belvedere, Vienne,
Autriche

2001
*¥*k¥** Plus (See You !), Air de Paris, Paris
Test The World, MAK, Vienne, Autriche

2000
On Holliday, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, Croatie
Galerie Meyer Kainer, Vienne, Autriche

1999
Y-1, Stockholm, Suéde
Galerie Mehdi Chouakri, Berlin, Allemagne

1998

Le Consortium, Dijon

Galerie der Stadt Wels, Wels, Autriche

Gallery Tomio Koyama, Tokyo, Japon

Plenty Objects of Desire , Kunstverein Ludwigsburg, Berlin, Allemagne

1997

Three Wishes (Plenty Objects of Desire), Air de Paris, Paris

Pale Red Orange, Raum Aktueller Kunst, Vienne, Autriche

Plenty Objects of Desire , (one year project), Kunstverein Ludwigsburg,
Allemagne

EXPOSITIONS COLLECTIVES

2010

Originalfunktional, Kunstverein Wiener Art Foundation, Vienne, Autriche
Mediation Biennale 2010, Mediation Biennale, Poznan, Pologne

LA PUNTA DELL'ICEBERG MC 2, Museum’s collections # 2. Un
percorso nelle collezioni del museo di Villa, Villa Croce Museo d’Arte
Contemporanea, Génes, ltalie

Konstellationen , Sammeln fir ein neues jahrhundert, Museum Moderner
Kunst Stiftung Ludwig, MUMOK , Vienne, Autriche

2008
IMAGES - Forde, Espace d'art contemporain, Genéve, Suisse

2007
Franz West, Souffle, eine Massenausstellung - Kunstraum Innsbruck,
Innsbruck, Autriche
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Made In, Assab One, Milan, Italie

2006

6th Shanghai Biennale, Hyper Design - Shanghai Biennale, Shanghai,
Chine

2nd __international _ Biennale  Bulgaria, International  Biennal  for
Contemporary Art - Shumen, Shumen, Bulgarie

Runaway - Space (former Galéria Priestor for Contemporary Arts),
Bratislava, Slovaquie

2005

Drive. Automobili nell'arte contemporanea, Galleria d’Arte Moderna di
Bologna - GAM, Bologne, ltalie

Criss-Cross, Museum of Contemporary Art Zagreb, Zagreb, Croatie
Portrait, Galerie Meyer Kainer, Vienne, Autriche

EXIT- Ausstieg aus dem Bild, ZKM | Zentrum fir Kunst und
Medientechnologie Karlsruhe, Karlsruhe, Allemagne

2004

Stock Zero opera, National Museum of Contemporary Art (MNAC),
Bucarest, Roumanie

Noch einen Wunsch?, Galerie fir Zeitgendssische Kunst - GfZK, Leipzig,
Allemagne

2003

Test the World, Mak, Vienne, Autriche
Inpassing, Pavel House, Laafeld, Autriche
Albisola, Savona, and Vado, Ligure, ltalie

2002

Uncommon Denominator, MASS MoCA, North Adams, Etats-Unis
Deluxe, Sala plaza de Espana, Madrid, Espagne

Art & Economy, Deichtorhallen, Hambourg, Allemagne

There is a light that never goes out, Sonia Rosso, Pordenone, Italie

2001

Encounter, Tokyo Opera City Art Gallery, Tokyo, Japon

Germania, la costruzione di un‘immagine, Centro Arte Contemporanea,
Sienne, ltalie

A happy new year! 010101, Tomio Koyama Gallery, Tokyo, Japon
Encounter, Tokyo Opera City Art Gallery, Tokyo, Japon

2000

Social Hackers, Gallery MUU, Helsinki, Finlande

Bonjour Chez Vous, Espace Jules Verne, Brétigny-sur-Orge

After the Wall, Ludwig Museum Budapest, Budapest, Hongrie
Acquisitions 1996 1997 1998*, Frac Nord - Pas-de-Calais, Dunkerque
Project#0004, Friedrich Petzel Gallery, New York, Etats-Unis

Be seeing you, Espace Jules Verne, Brétigny-sur-Orge
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Négociations, CRAC, Séte

Trans_actions, ou les nouveaux commerces de l'art, Galerie Art&Essai,
Rennes

Ecole nationale des beaux-arts, Bourges

Plan B, De Appel, Amsterdam, Pays-Bas

Etat des lieux #1- Contacts (relations, bricolage et travaux de
consommation), FRIART, centre d'art contemporain, Fribourg, Suisse
The world is not enough, Galerie Mehdi Chouakri, Berlin, Allemagne
Thanks, Air de Paris, Paris

Worthless (Invaluable), Moderna Galerija, Ljubljana, Slovénie

Beauty and subversion, Museum Ludwig, Cologne, Allemagne
Aussendienst, Kunstverein, Hamburg, Allemagne

Sabotage, Shed im Eisen werk, Frauenfeld, Suisse

1999

ECAL, Lausanne, Suisse

Dream City, Kunstverein, Munich, Allemagne

Expanded Design, Salzburger Kunstverein, Salzburg, Allemagne

Rue Louise Weiss, Centre d’Art Contemporain, Meymac

Ideas for living, Galerie Micheline Szwajcer, Anvers, Belgique
Expander 1.0, Galerie Jousse Seguin, Paris

Air de Paris @ Grazer Kunstverein, Grazer Kunstverein, Graz, Autriche
1st Biennial, Melbourne, Australie

Le Capital, Centre d’Art Contemporain, Séte

1998

Sunday’s Air, Galerie fur Zeitgendssische Kunst, Leipzig, Allemagne
Minis, Midis & Maxis, Kunstlerhaus Palais Thurn und Taxis, Bregenz,
Autriche

| shop therefore | am, Kunstverein, Hambourg, Allemagne

Bonne Année !, Air de Paris, Paris

Fast Forward, Kunstverein in Hamburg, Hamburg, Allemagne

Ontom, Galerie fur Zeitgendssische Kunst, Leipzig, Allemagne

Life Style, KUB Kunsthaus, Bregen, Allemagne

Weather Everything, Galerie fur Zeitgendssische Kunst, Leipzig,
Allemagne

Interventive Tendencies in Art, Danish Foundation for Contemporary Art,
Copenhague, Danemark

Soziale Plastik, Kunstverein, Munich, Allemagne

Arbeitslos, Sprenger Museum, Hanovre, Allemagne

La Table, Air de Paris, Paris

1997

MAK Galerie, Museum of Applied Arts, Vienne, Autriche

Dramatically Different, Magasin, Centre d’Art Contemporain, Grenoble
x-squared, Vienne Secession, Vienne, Autriche

Medium of Exchange, CCH, Hambourg, Allemagne

W.W.A., Asahi Building, Tokyo, Japon

Enter. Artist/Audience/Institution, Kunstmuseum Luzern, Lucerne,
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Suisse

1996

VI. International Biennale, Caire, Egypte

Chance (3 Days with Jean Baudrillard in the Desert), Whiskey Pete’s
Casino, Las Vegas, Etats-Unis

Junge Szene, Vienne Secession, Vienne, Autriche

East International, Sainsbury Centre for Visual Arts / Norwich Gallery,
Norwich, Royaume-Unis

Affairs, Institut ful'r Gegenwartskunst, Vienne, Autriche

The Garage Project, MAK Center for Art and Architecture, Los Angeles,
Etats-Unis

Kunstlerhaus Thum und Taxis, Bregenz, Autriche

Final Projects, Schindler House, Los Angeles, Etats-Unis

1995

Scultura per dormire, Zerynthia Associazione per |'arte contemporanea,
Rome, Italie

Werkstattquartier, Academy of Fine Arts, Vienne, Autriche

1994
Renovierte Rdume, Academy of Fine Arts, Vienne, Autriche




15

BIBLIOGRAPHIE

2011
Boiana Giaurova, « Plamen Dejanoff, Who's Afraid of Contemporary
Art? », Edno Magazine, hiver, p. 90-109

2010

«What are you talking about now? Plamen Dejanoff », Rotterdam
Dialogues, Witte de With éditions, p.217-218

Peya Ruseva, « Plamen Dejanoff », Abitare, n°8, mars-mai, p. 17-20

2007
Rita Vitorelli, « Das Auto eine Assemblage », Touristen Magazin von Welt
n°3, printemps

2006

Walter Seidl et Rita Vitorelli, « Plamen Dejanoff Rules Of Attraction »,
Spike Kunstmagazin, n°10, hiver, p.56-63

Ursula Probst et Walter Seidl, «Plamen Dejanoff», 25 Peaces
Contemporary art from Europe, catalogue d'exposition, Stadt Wien
Jacqueline Rugo, “Vermarktungsstrategische Ideenblasen (Plamen
Dejanoff im Wiener Museum Moderner Kunst) », www.kunstmarkt.com,
8 mai

Christian Kuhn, “Elftausend Tonnen heisse Luft, Plamen Dejanoff im
MUMOK Wien », Die Presse, n°17468, 22 avril

Erwin Melchart, « Der Kunstler und die Industrie (Plamen Dejanoff im
MUMOK) », Kronen Zeitung, n°16503, 15 avril

Sabine B. Vogel, « Plamen Dejanoff », www.artforum.com, 5 avril
Michaela Knapp, « Neue Kontakte zum Osten », Buhne, n°4, avril
Matthias Dussini, “Plamen Dejanoff, Ich bin kein Checkertyp, Gesprach
mit Plamen Dejanoff », Insights MUMOK Magazine, n°01, mars-juin
Matthias Dussini, « Samistadt und Porsche », Falter Wien, n°12, 24 mars
« Dejanoffs Objekte der Begierde », Wiener Zeitung, n°53, 17 mars
Angello Capasso, « Capolavoro, Opere d’Arte », catalogue d'exposition,
Capolavoro, Palazzo di Primavera Terni

Antonia Majaca, «Planets of Unlimited Opportunities. The MUMOK
House in Veliko Tarnovo by Plamen Dejanoff », Spot Magazine, n°1, mars
Johanna Hofleitner, « Plamen Dejanoff in Galerie Meyer Kainer », Die
Presse, n°17434, 24 février

Johannes Wendland, « Museumsvermehrung auf dem Balkan, Plamen
Dejanoff spekuliert mit Immobilien », Kunstzeitung, Regensburg, n°14,
février

Dirk Luckow, « Plamen Dejanoff, Hohere Wesen befahlen », See History
2006 Schatze bilden, catalogue d’exposition, Kunsthalle zu Kiel Christian
Albrechts, Universitat zu Kiel

Gianfranco Maraniello, « Plamen Dejanoff », Hyper Design, catalogue
d’exposition, 6°™ Biennale de Shanghai

Katia Anguelova, « Plamen Dejanoff, Planets of Comparison», Arte e
Critica, n°49, décembre-février




16

Elisabetta Rota, « Plamen Dejanoff », Flash Art Italia, n°261, décembre

2005

Silvia Kalcic, «Plamen Dejanoff Musejska ispostava na periferiji
Europe », Covjek i Prostor, LIl, mai-juin

Michela Bompani, « Plamen Dejanoff, Arte del Futuro », La Repubbilica,
10 avril

Nina Folkersma, « Two propositions (Plamen Dejanoff) », The Quarantine
Series Book

Karin Pernegger et Walter Seidl, « Plamen Dejanoff », Slices of Life
(Blueprints of the Self in Paintings), catalogue d’exposition, Austrian
Cultural Forum

Gianfranco  Maraniello, «Plamen Dejanoff», Drive, catalogue
d’exposition, Galerie d'Arte Contemporanea di Bologna

Nada Beros, « Analog & Accross,” Criss-Cross, catalogue d’exposition,
Museum of Contemporary Art (MSU)

Lucija Czarna, «Dejanoff, The Brand», Profil Contemporary Art

Magazine, n°3-4

2004

Anne Bonnin, « Plamen Dejanoff », 02, n°30, été, p. 42

Nada Beros, « The Emperor’'s New Clothes », Radionica, n°4-5, mars
Arredare la casa abitare il museo, catalogue d’'exposition, Museo Villa
Croce

Walter Seidl, « Plamen Dejanoff », In Passing, catalogue d’exposition,
Pavel House

Nicolas Bourriaud, Plamen Dejanoff, catalogue d’‘exposition, The
National Museum of Contemporary Art (MNAC)

2003
Horace Brockington, « As by an invisible hand », NY Arts, vol.8, n° 9,
septembre, p.6-7

2002

Olav Velthuis, « Imaginaire économie », Metropolis M, octobre, p. 32-36
Paul-Hervé Parsy, « Noces de plomb, I'art et 'automobile », L'oeil, n. 539,
septembre, p. 68-73

« Focus Germany », Flash Art, n°224, mai, p. 116

Nicolas Bourriaud, «Plamen Dejanov, l'artista come societa a
responsabilita limitata », Flash Art, n°233, avril, p. 66-68

Montse Badia, « Mediascape», Nu : The Nordic Art Review, vol. IV,
p.114-121

2001

Emmanuelle Lequeux, Air de Paris : deux galeristes en RTT, Aden, avril
Pascal Beausse, « Swetlana Heger & Plamen Dejanov, flux et stocks »,
Art Press, février




17

2000

Alies Pegtel, « Joyriding », Carp, mai, p. 32-33

Andreas Spiegl, « Plamen Dejanov & Swetlana Heger, L'esthétique du
duo », Documents, n°12, p. 253-257

1999

Sara Arrhenius, « Ska vi byta grejer med varann ?», Dagens Nyheter,
novembre

Olivier Reneau, « BMW : le capital art », Beaux Arts, n°184, septembre,
p. 26

Jennifer Allen, « Plamen Dejanov & Swetlana Heger », Artforum, mai
Wolf-Gunther Thiel, Flash Art International, juin

Raimar Stange, «Plamen Dejanov & Swetlana Heger bei Mehdi
Chouakri », Kunst-Bulletin, avril

1998

Owen Drolet, « Dramatically Different », Flash Art, mars, p.81

Jean-Max Colard, « Les objets du désir », Les Inrockuptibles, n°146
Pascal Beausse, « Plenty Objects of Desire », Bloc Notes n°15, p. 28-35
Jan Winkelmann, «Plamen Dejanov & Swetlana Heger», Artist

Kunstmagazin, p.22-25
Stefan Nikolaev, « Review », Flash Art, p. 122-123

1997

Olivier Reneau, « L'art de présenter », Technikart, décembre, p. 111
Genevieve Breerette, «L'art contemporain en pleines formes», Le
Monde, octobre

Rainer Metzger, «Waren aus dem tertidren Sektor», Frankfurter
Allgemeine Zeitung, septembre

Sabine B. Vogel, « Plamen Dejanov und Swetlana Heger im Raum
Aktueller Kunst », Kunstbulletin juin

Eric Troncy, « Display », Documents

1996

Michael Darling, « The Garage Project », Frieze, novembre

Suzannne Muchnic, « Preserving Schindler’s LA Legacy », Los Angeles
Times, octobre

Rainer Metzger, « Zeitschnitte, Coming Up, Junge Szene », Kunstforum



18

Boiana Giaurova, « Plamen Dejanoff, Who's Afraid of Contemporary
Art? », Edno Magazine, hiver 2011, p. 90-109.

Cnucanue Egwo « Ecen 2011 / Edno Magazine « Fall 2011 10 A8. /8 EURO




19

MAAMEH AESHOB =

Kol ce cmpaxyBa
om cbvBpemMeHHOMO
uszkycmGBo?

nnnnnnnnnnnn

Who's Afraid of
Contemporary Art?



©Peter Rigoud

EDNO MAGAZINE

"] am interested in projects which question
the very foundation of the contemporary
art world,” says Plamen Dejanoff at the
beginning of our conversation. It was
exactly a project like this that secured
him an international break-through in
1999, when with his then creative partner
Svetlana Heger he rented out their
exhibition engagements for the length of
a whole year, including their allocated
print space in catalogues and magazines,
to BMW. The most prestigious art
magazines — like FlashArt and Artforum —
were quick to run their project on their
covers. There were, of course, critical
voices, too, which asked if this was art

at all, but it is exactly suspicions like this
which fuelled the artists’ creative concept.
Playing with the most famous symbols of
capitalism brought them comparisons
with Jeff Koons. After Plamen and Svetlana
parted ways in 2002 — professionally

and personally — Plamen decided to
create a new image for himself with the
cooperation of the French design duo

91

M/M Paris, the result of which was a
change of his surname from Dejanov to
Dejanoff and the moving of his studio to
Berlin. It was in Berlin that he attracted
further international interest by opening
an outpost of the Palais de Tokyo in

Paris and where the idea for Planets of
Comparison — a group of several bronze
houses to be built in Veliko Turnovo — was
born. Plamen wants to attract new interest
from around the world, when the work
opens in his native city in 2014. From our
conversation in Sofia — for which he flew
from Vienna — | get a sense that this is his
biggest project to date and his whole life
path so far has been preparation for it.
We meet on the occasion of his big solo
exhibition at the Kunstverein in Hamburg
(where he was invited by curator Florian
Waldvogel), which runs from 18 June 2011
to 1 January 2012.



@Plamen Dejanoff
Bronze Dog, 2006
Photo: MUMOK

Collection: Angermair, Vienna

@Plamen Dejanoff

Crystal Dog, 2006

Photo: Michelle Nicol

Collection: Bruce A. Beal, Boston

©Plamen Dejanoff

Bronze Vacuum Cleaner, 2005

Photo: MUMOK

Collection: Bernhard & Elisabeth Hainz,
Viennaplanets Of Comparison,
(Vacuum Cleaner), 2005

©Plamen Dejanoff
Bronze Wheels 2006
Photo: MUMOK

Artelier Coillection, Graz
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Plomen Dejanoff
Uial Clown, 2006
i Michelle Nicol
(decton: Roman & Marget Fuchs, Vienna .

| #omen Dejanoft

| Caic Soccer Player, 2005

ot MUMOK

dection Simon de Pury, London

|
7 ART /PLAMEN DEJANOFF




———

“WumepecyBam me oHesu npoekmu,

koumo nocmaBsm nog Benpac yemario-
Benume pamku kakmo B8 cuBpemennus xy-
goskecmBen cB8sm, maka u 8 gpyau obAa-
cmu om skuBoma”, kazBa Maamen AesiHoB
B Hauaromo Ha pazzoBopa Hu. Mmenko ¢
makeB npoekm ugBa u MexkgyHapogHu-
Aim npo6uB.Ha xygokHuka, kozamo npe3
1999 3aegHo ¢ mozaBawrama cu mBop-
yecka napmuoopka CBemaana Xezep
gaBa nog naem Ha BMW 3a usiag 20guHa
Beuukume cu yuacmus 8 ugnokéu, kakmo
u ny6aukayuume cu B kamanozu u cnu-
canus. Had-npecmuwkru cnucanus 3a uz-
kycmBo kamo FlashArt uau Artforum eke-
noHupam npoekma Bupxy kopuyume cu.
MoBguzam ce, paz6upa ce, u kpumuunu
Bonpocu — moske au moBa uzobujo gace
Hapeye ugkyemBo?, — Ho mvkmo nogo6u
nogozperus nogxpaxsBam mBopueckama
konuenuus Ha apmucma. BopaBenemo ¢
emBaeMume Ha kanumanauzma goHaces Ha
AesroB cpaBrenus ¢ xygoskHuyu kamo
Aoked Kyyne, Caeg mBopuecka pasgsaa
coc CBemaana Xezep npez 2001 xygosk-
Hukom cu uzzpaskga HoB uMugk coc

covgedcmBuemo Ha dperckomo guzaiH
gyo M/M Paris. Pegyamamom e cmsia Ha
dbamuausima om Dejanov Ha Dejanoff u
npemecmBake Ha ameauemo B Bepaur.
Wmenro moBa ameaue cmaBa UueHmep
Ha BHumanuemo, kozamo moi omkpuBa
8 neeo Gepaunckus duauas Ha napusk-
kusi My3et Palais de Tokyo, B Bepaun ce
3apaga u ugesima 3a npoekma Planets
of Comparison — ckyanmypha 2pyna om
nsikonke 6porzoBu kowy, koumno we
6ogam uzepagenu BoB Beauko TopHo-
Bo. ToBa e Had-mMawaBHuam npoekm B
gocezawHama My kapuepa. C Hezo mod
ucka ga npuBaeue HoBa ny6auka, kozamo
npe3 2014 ce 3aBopre ¢ mazu paBoma

B pogHus cu 2pag Beauke TopHoBo. Om
pazezoBopa ¢ AesrHoB, 3a kodmo moa go-
Aems cneyuanqo om Buena B8 Codus, ce
Buskga, ve yeausm my gocezawen nom e
nogzomoBka 3a mogu npoekm. MoBogem
3a moBa unmepBlo e zoasMama camoc-
mosmeAHa uzaoxkEa Ha Maamen AesnoB
8 Kunstverein Xam6ype no nokana na
Paopuan Boagdozen, kosmo e npogoa-
*ku go 1 sHyapu 2012 zoguna:

W3KYCTBO / NAAMEH AEAHOB

B How did your career start?

P One of the main questions that we
were asking ourselves as students at the
Vienna Art Academy was how to establish
a link between our work as young, young
artists and "banal” everyday life. The
project Plenty of Objects of Desire
(1997-99) came out of this questioning.
Our first presentation was at the

Museum of Contemporary Art in Lucerne:
an empty platform with information
materials on it about what to make of it.
The public was invited to take an active
part by offering us work. The money we
made this way we invested in a collection
of works by fellow artists. After Lucerne,
we received many invitations from other
art institutions, The purpose was to make
our lives as artists transparent — on the
one hand we were, indeed, artists, but we
were also employers and workers as well
as collectors and curators. Later the idea
changed: we started renting the platform
out to other people. Qur “tenants” ranged
from young artists who wanted to show
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their works at some of the biggest art
institutions to big corporations like the
French bank Societé General, which
rented the platform during an exhibition
at the Georges Pompidou Center in Paris
and placed a functioning ATM machine
on it

B Your project for BMW seems o
logical continuation of this work.

P Yes, but minus the “social” dimension
of Plenty of Objects of Desire. | wanted to
show reality as it is. Svetlana and | were
invited to take part in an exhibition in
Munich and we proposed to BMW to rent
to them the space of all our exhibitions
over the course of a whole year. We
called the project Quite Normal Luxur
(1999-2000). BMW was free to make all
the decisions with regard to the content
and presentation of these shows. In the
Kunstverein in Munich, for example,

they set up a real BMW shop, with cars,
salespeople and everything. Some of the
reviews we received were devastating,



B Kakzanouxa kapuepama mu?

N Kozamo Gsxme cmygesmu BouG Buen-
ckama akagemust 3a uzswHu ugkyemBa,
egud om ocHoBHume Bonpocu, koimo
BoanyBawe meH u MHOZO om Moume
koaeau, Gewe Benpocem kak moske ga ce
cv3gage Bpuvzka Mexkgy mBopueckama
geliiocm Ha eguH MAag xygodkHuk u "Ba-
warHomo” exkegreBue. Taka nocmenento
ce pazBu npoekmum Plenty Objects of
Desire (1997 — 1999). MopBomo npeg-
cmaBave Ha npoekma Bewe B my3es 3a
cuBpemenno ugkyemBo B AlouepH: egra
npazHa naamdopmMa U uHdopMauus 3¢
HoduKa, no kodmo ms mMoske ga Boge
uznoazBana. Nocemumeaume na ekeno-
quuusma Bsxa nokanenu ga ce Bkalouam
ckmuBro B npoekma, kamo npegaokam
ga Hu Haemam Ha paGoma. CpegemBa-
ma, koumo noayyaBaxme om pagAudHUME
geliHocmu, uHBecmupaxwme 8 npous-
Begenus Ha koaeau xygoskHuuu u maka
coggaBaxme koaekyus om npougBege-
Hus Ha uzkyemBomo u guzaixa. Caeg
NouepH nocaegBaxa nokanu om mHoz0
gpyeu apm urcmumyyuu, koumo uckaxa

ga ugaokam Plenty Objects of Desire,
Ueama Ha akuusma Bewe cozgaBaxemo
Ha npozpaydocm B exkegreBuemo Ha
eguH xygoskHuk — om egHa cmpaka, 6ax
xygodkHuk, Ho, om gpyaa, 6ax eghoBpe-
meHHo paBomogamen u pabomuuk, kak-
mo u koaekuuouep u kypamop. Bnocaeg-
cmBue Hue pagBuxme nepBonauasHama
uges U 3anouHaxMe ga gaBame camume
naamdopwmu nog Haem. Mimaxme Had-pasz-
AuMHU "kaueHmu” = om egHa cmpaka,
moBa Baxa maagu xygoskHuyu, koumo
ugnoazBaxa naam$opmama, 3a ga npeg-
cmaBsam cBou paGomu B zonemume apm
uHCMuUmyyuu, g, om gpyea, cmaBawe
gyma 3a zoaemMu bupmu, kamo Hanpumep
6ankama Societé General, kosmo Hae
naamdopmama no Bpeme Ha ugaok6a

B napuskkus Llenmop Xopk Nomnugy u
nocmaBu Bepxy Hes dynkuuoHupaw 6an-
komam.

B Mpoekmsm Bu 30 BMW cakaw e
AoUYHO npoguaskeHue Ha mazu akyus.

MM Aa, nocmeneHHo ce ybegux, e mozu
npoekm moske ga cmake owe no-ybe-

ART /PLAMEN DEJANOFF

but there were many good reactions, too,
and by the end of the year we had taken
part in more than 40 exhibitions under
the car maker's logo. All the publicity

was accompanied by BMW advertising.
materials. The project generated many
other initiatives, too, like the crystal
wheels.

B One of your most provocative
actions to date was when Nicolas
Bourriaud invited you for a solo exhibition
at the Palais de Tokyo in Paris in 2002,
You left the exhibition space empty,
except for your business card, which
referred the public to your studio in Berlin.
P Yes, this project was called Colfective
Wishdream of Upper Class Possibilities.
My studio became an outpost not just of
the Palais de Tokyo, but of many other
art institutions like the JRP Editions in
Geneva and the Pinksummer Gallery in
Genoa. The interest of the public was
immense and the project soon got out of
control. It was then that [ began asking
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myself the question of whether it was
possible to do a big-scale project outside
big cities like Berlin, New York, Paris,
London and Tokyo, without, of course,
compromising the gquality.

B Why did you choose Veliko Turnovo?
P Brancusis Endless Column in

Targu Jiu, Romania, and Donald Judd's
Chinati Foundation in Marfa, Texas,
were great sources of inspiration. But
the final decision to locate Planets of
Comparison in Veliko Turnove came after
I read Giuliano Gresleri's Le Corbusier:
The Voyage to the Fast. Le Corbusiers
descriptions of Turnovo, which are
evidence of his intoxication with and awe
of the town, captivated me.

B How related is this project to your
own biography and the biography of your
family?

P ldon't know. I've always had a soft
spot for Veliko Turnovo. The only place in
Bulgaria where families can trace their



BpongoBama kewa ga ce pogaaekga
kamo xygoskecmBer npoekm, HanpaBew
no co6emBenu npaBuaa, koumo He ca
cboBpazeHuU © HACMOAWUME MeHgeHYuU
u Hopmu B xygorkecmBenus cBam,

B 3awo pewu kewiama ga e ugzpage-
HQ uMeHHo om GpoH3?

M Kamvk, kepamuka, cmokao uau gsp-
Bo ca mamepuanay, koumo ca umepechu
3a meH kamo ckyanmop. Ho me3u mame-
puaau ce ugnoa3Bam Henpekschamo B
apxumekmypama. Aokamo 6ponzem ce
ugnoagBa B ckyanmypama, Ho B apxu-
mekmypama we ce cpewa. Haucmuna e
BezymHo ga uckaw ga nanpaBuw ysiaa
kvwia om 6por3, a ouse noBeue cepus om
ce2pagu, U3usAc uzzpageHu om 6pox3.
Ho koakomo u ga me y6exkgaBaxa, ue
NAGHBM MU He € MHOZ0O PEAAUCMUYEH,
moakoBa noBeue ce enmycuazupax om
ugeama. MHozo om cnoxcopume, kou-
mo B Hauaromo nposBuxa keaanue u
uHmepec ga nognomozHam npoekma, ce
omkazaxa B momenma, B kodimo peaau-
3upaxa Mawaba My, Ho coweBpemerHo

M3KYCTBO / NAAMEH AESHOB

ce nosiBuxa makuBa, koumo ce 3anaauxa
no ugesma. bporzoBama kvwa we Goge
nopBama cepaga-ckyanmypa, kosmo
we peaauzupam B pamkume Ha Planets
of Comparison, caeg moBa caegBam
BpergoBusm meamvp u BporzoBama
6ubauomeka.

b CuvobpageHo au e uzzpaskganemo
Ha bporgoBama kowa ¢ konkpemnus
konmekem na ToproBo?

M B uHmepuopa Ha egha emapa kewa
B Ap6aracu omkpux MHozo uHmepecku
gopBeHu enemenmu B koncmpykuus-

ma. Te3u eaemesmu He ca Humo koBa-
HU, HUMO AeneHu eguH kom gpyz, Ho ca
npocmo Bnaemenu egun B gpya. Kop6lo-
3ue couwo onucBa ¢ zoasmo BugxuuieHue
me3u eneMeHmuU U usAocmHama um kow-
cmpykyus. B BporzoBama kswa uguaso
ugnon3Bam Hskou om mesu eaemenmu u
mo3u npuHuun Ha canobsBawe, Ho pagbu-
pa ce, ce npugopkam kom 6ponza kamo
mMamepus. ©Plamen Dejanoff
Planets of Comparison (Bricks),
Photo: Pinksummer
Collecton: Paolo Palmieri, Sove
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5 KokBa uie Bvge cogbama Ha Bpon-

- 98ma ke, creg kamo 6vge cozga-
!

1| BpongoBama kewia e Ha nepBa Au-
 wregra Most BponzoBa ckyanmypa. Yak
40 8mopu u mpemu naaH magu ckyanmy-
paweMoke ga Bege ugnoazBaka kamo
tiaga. 3a mer BporzoBama kewo e
oo u Brogum kum memume u ugeume,
lpumo me unmepecyBom 8 momenma.

ART /PLAMEN DEJANOFF

©Plamen Dejanoff

Marble Flowers, 2007
Phote: Pinksummer
Collecton: Maurizic &
Simona Bagnasco, Bergeggi
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npeBog om nemcku

AO TbPHOBO

bpoH3z0B8ama
kowa Ha
[MaameH AesHoB

CNUWCAHWE EAHO

©Plamen Dejanaff =

The Bronze House (Model), 2010
Photo: MAK

Collection: Schoewel, Berlin
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™ VELIKO TURNOVO

The Bronze House
by Plamen Dejanoft



koaekuuu ny6auuno gocmosnue. AesHoB
BewvwHocm gedcmBa kamo cvBpemeren
konekuuonep, kotimo cam cu cvggaBa
macmomo, 3a koemo e meuman, Be3 ga
uaka skol gpye ga 2o cmopu Bmecmo
rezo. Camo ue ueama my, ocBeH ckyan-
mypHus uHmepec kom nocmposBaremo
Ha kowu om Hemunuuer B cayuas mame-
puan, BknlouBa u camama meuma, npegu
ga BogHukne cowunckama noaza, kesmo
UgeanHo Ce NOAGZA HA Hezo U gpyaume
yuacmuuyy. Mau nvk kame “conugna
unBecmuuus”. Moke 6u mazu noaza

& MHo20 20AMa 3a AesanoB, ako magu
egpyna om keuu HauemuHa ugrHukwe 8
mogu manvk u skuBonucen zpag, Hag
kotmo we ce uzBucsBam kamo namem-
Huk U we gomuHupam netgaska. Kame
HezoB co6cmBer namemnuk. BogmoskHa
pedepenyus 3a AesHoB e poHgauuama
Chinati, ocHoBana om AcHaag Akeg 8
kpas va 70-me zogunu 8 Mapda, Tekcac.
Ha mepumopusma Ha egHo 6uBwe
BoeHHo nogeaeHue moii paGomu kamo
apxumekm, guzadHep Ha BesmpewHo
npocmpaxcmBo u meBeau u xygoskHuk u

¢ npecmu cpegemBa u memogu co3ga-
Ba 3a cebe cu u 3a mBop6ume cu egun
nocmosHeH u nogxogsw, gom. Ho masgu
kononus B mekcackama npoBunuus
Geuwe u e MHozo noBeue om moBa: ms
npegaaea npozpama Artist-in-Residence,
a Akeg negguprkawe pagauunu oducu u
undpacmpykmypu B zpaga.
HegaBucumo om peguua oueBughu
pazausus, kamo Hanpumep BakHama
Bpw3ka mexkgy dboHgayusma u Hauu-
Ha Ha %uBom Ha Akwsg, uma u npuau-
ku mMedkgy npoekma na amepukanckus
apmucm U HaYuHaHuemo Ha AeaHoB: u
gBamama emposm B “npoBuruusma’, u
gBamama B3umam 2aaBHume pewerus
B xoga Ha mBopueckus npouec, npeBps-
watku zpageka 8 yacm om skuBoma cu
kame mBopuu. Mma, paz6upa ce, mHozo
apmucmu, koumo ca empouau kowu —
cnucekom HaBspHo 6u Bua Beskpaen, Ho
u Hskou gpyau ca cb3gaAu UHEMUMyUUU.
He nozrnaBam obave npoekm, kotimo
geticmBumento ga e cpaBHum ¢ mogu
Ha AesHoB — cowo u no omHowWeHue Ha
co6ecmBenama mBopuecka noguyus.

M3KYCTBO / ABTOCTON AC TePHOBO

ences — such as, for example, the tie
between the foundation and Judd’s way
of life — there are also many similarities
between the American artist’s project and
Dejanoff's undertaking: both of them are
building “in the provinces,” and both of
them make major decisions in the course
of the creative process, turning construc-
tion into part of their lives as artists. Of
course, many artists have built hous-

es — indeed, the list would probably be
endless — while others have also created
institutions. However, | know of no other
project that is truly comparable to De-
janoff's, especially with respect to his ar-
tistic outlook. There are artists who work
on big projects for years, which perhaps
will never be realized and whose content
also consists of the process itself. And
there are also artists, who have created
foundations. One example is the Land
Foundation in Thailand, which develops
artistic projects in and around a rice field
in order to solve local problems with sup-
plying water and electricity (Biogas and
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Superflex). Houses have also been built
there — for example, by Tobias Rehberger
and Rirkrit Tiravanija — which impart an
infrastructure of “the earth” as a place
for dwelling. Furthermore, the project has
close ties with the nearest university and
the environs, and there are also residen-
cies. This project is not finished and con-
tinues to grow. But it has already created
an institution closely tied to the region,
since its existence is directly dependent
on the region’s problems and needs.

Qur take on Dejanoff’s project must
remain dreamlike and speculative, Even
if the Bronze House promises to turn into
a classical institution, it also seeks a con-
nection to the environment in which it will
exist. On the one hand, Dejanoff has cho-
sen a place he has a relationship to, while
on the other hand, it is also a place where
he senses a certain amount of confusion.
Thus, this large-scale project also con-
tains some criticism towards the powers-
that-be, not only in Veliko Turnovo, but
also in Bulgaria as a whole.



Wwa mBopuu, koume paGomam Bupxy
zonemu npoekmu, npogeaskaBawu ¢ 20~
gunu, koumo moske 6u Hukoza He ce pea-
AUZUPAM U YUEMO CbgbpekaHUE Couo ce
cecmou B camust npouec. A uma mBopuu,
koumo cv3gaBam usecmumyuuu. Kamo
nanpumep The Land Foundation B Tad-
raHg, kosmo pasBuBa xygoskecmBenu
npoekmu BuB u okoao egHo opugoBo
noae, 3¢ ga pewaBa ackaaHu npobae-
uu, cBopganu ¢ enekmpo- (Biogas u
Superflex) u BogocrnaBgsBanemo. Tam
couo ce npaBsm kougu — Hanpumep om
ToBuac PeBepeep u Pupkpum TupaBanu-
wa, — koumo npugaBam undpacmpyk-
mypa Ha “3emama” kamo mscmo Ha npe-
fuBaBane. Tozu npoekm He e gaBopuieH
unpogoakaBa ga pacme. Ho Beue ce

8 Cb3gaAd UHCMUMYyus, mscHo cBop-
30Ha ¢ peeauoHg, mud kamo couiecmBy-
Banemo U e B npsaka 3aBucumocm om
nezoBume ryskgu u npoBaemu. OmHo-
wenuemo kom npoekma rHa AeaHoB
mpsbBa ga Boge omuoBo Meumamenno
uga cu ocmane cnekyaamuBro. Aopu
uk_g The Bronze House o6ewaBa ga ce

npeBuprie B kaacuuecka unemumyuus,
ms mepcu Bpvzkama cve cpegama, 8
kosmo cowecmByBa. Om egha cmpa-
Ha, AesnoB uzbupa msicmo, kem koemo
uMd omHoweHue, g, om gpyea, meBae
u msicmo, Ha koemo mol goaaBs Hakou
Heypeguuu. Taka ye mogu mawaben
npoekm cogoepska u uzBecmua kpumu-
ka kom omzoBoprume auya He camo B
ToproBo, Ho u B8 Bsazapus kamo usao.
Ted kamo npu The Bronze House cmaBa
gyma 3a mekyw npoekm, koimo Bee owe
e moakoBa ganeu om peaauzauuama cu,
cnekynauuume omHocHo okoruamennus
my Bug uzeaekgam noumu HeymecmHuU.
3amoBa u mozu mekem 6u mpabBano
ga ce npuema no-ckopo kamo kpam-

ka ugmucaena ucmopus, paskazBawa
»uBoma Ha kBapmaaa Ha BpoHzoBume
kowu B8 egHa Bogmokna dopma, kosmo
Bceku momerm moke ga Guge 3umeHeHa
om caegBawama ucmopus. Meumume
cnegBam cBosma BompewHa nozuka,
kosamo HeBuHazu e AcHO oyepmaHa —
ocobexo B MoMeHmMa HA MeumaeHemo.

ART /HITCH HIKING TO VELIKO TURNOVO

Since the Bronze House involves an
ongoing project that is still far from being
realized, speculations about its final
appearance are almost irrelevant. For this
reason, this article should also be taken

as a short, imaginary story telling about
the Bronze House's life in one possible

form, which could be replaced by a
subsequent story at any moment. Dreams
follow their own internal logic, which is not
always clearly defined — especially in the
moment of dreaming.
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«What are you talking about now? Plamen Dejanoff », Rotterdam

Dialogues, Witte de With editions, 2010, p.217-218
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WHAT ARE YOU TALKING ABOUT NOW?

ABITARE TALKS
MAH HYBEA / JEAN NOUVEL

Oircroe: Peter Moeser.

PLAMEN DEJANOFF. THE BRONZE HOUSE

Cumtor, Bavbel Vischer




Peya Ruseva, « Plamen Dejanoff », Abitare, n°8, mars-mai 2010, p. 17-
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mekem Iems PyceBa / text by Petya Ruseva
cHumka Iumsp Puzo / photo by Peter Rigaud

muBiomo apmucmuuno A3

wre Talks npe3 deBipyapu ca nepBomo sy Bpuwane B Brazapus
Kagfla Bpwwant ce”, a we ,ugBam’” 3a myk, o e mBopeu

B Buseapus neeoBu pabomu ce nosBaBam no

emo 3 coBpemenno uzkyemBo B Llymen, 2006, uau na

1A M-Tel, 2007). Tonskoza 20 cnostenaBam uskyemBoBegu
Bugew ¢ pagocm uzackGa na conapoguuk B MAK,

anes.

Hlesiriofl, nanpaBen myk, e neugbesken kosak om
npoekmume my, pazpabomenu 8 ckyanmypu, apm

PROFILES

lramen OeanoB Plamen Dejanoff

The provocative artistic self

‘The three days for Abitare Talks in February were his first return to Bulgaria in the last
18 years. He says "I return” and not *T come” — meaning Here, but he is an artist There
in the Other Europe. One can see his works in Bulgaria only as an exception (at the
Biennale for Contemporary Art in the town of Shumen, 2006, or the Annual Awards
of METEL, 2007 ). He is sometimes mentioned by art experts or some tourists whe
were happy to see the exhibition of a fellow-countryman in MAK and MUMOK or
the poster announcing it.
The portrait of Plamen Dejanoff, made Here, is an inevitable collage of what has been

written There - about his projects developed into sculptures, art sites, installations,
£

008 A 17



Mpoekrum Planets of Comparsan gamupa
om 2005 u npagemabaBa uspakgatemo
Ha Hakaakn ckysniypu-cepagu, B cmapus
2pay wa Beauko TopuoBo. Caeg
sbupuBaremo cu meau chpnmypu-
c2pagu uie Gbgam usnoaBan kamo
GUNSEAL 12 MEHOMAPOOHL UHCTAMYULI 3
enipemena kynmypa, nogpasi om
cobemBainuka Maantet Neniol

The praject Planets of Comparison, 2005,
provides for the construction of some
stulpture-buildings, in the historical fown of
Velika Tamovo. When compieted, those
seulpture-buildings will house branches of
international institutions for contemporary
art, selected by the owner. Plamen Dejanoll

Bposaoliama keuia, sacm om npoekma
Planets of Comparison, uaaodesa 8
EPSYUNATIA 1 3ambka Bengaumzaysen
Xanolep.

The Bronze House, part of the project
Planels of Companison, exposed in the
garden of Wendlinghausen castle near
Hannover

obekmu, unemanauuu, nopdopmancy, 3a npobokamuBrnomo apmucmunno Az, Tam
3anouBlam ¢ pogen B Buazapus” (1970) uau Goazapcku mBopeu” — gakm, a ne
onum 3a obiCHeRUe HA MeMUMme, NoGXoga uau memnepavenma Caeq cpeguomo
yuuauwe B TpaBua (pegba) u ckyanmypa 8 HXA (1989-1991) 3abupuiBia
XygoskecmBenama akagemus Buf Buena, nocae yu 8 Jloc Angskenuc, Tokuo,
Cmokxoam, pabomu Bu Buena, bepaun u omnoBo Bu6 Buena. Muozobpoinume
sy u3a0Ak6u u yuacmus xe ca camo B EBpona.

Ako B pabomume na [aamen eanoB uma napuenua om Cmenama, me ne ce
Buskgam ¢ npocmo oko. Mna umugpka na mozy, koimo cenzauuonuo (wau
nenpocmuaio) cobupa uzkyemBomo ¢ Gugneca, obfupzBaiiku cBou npoekmu
komnanuu kamo BMW, Porsche, Sony uau M&M's, kolimo npaBu om unvemo cu
Gpang, (Kokcysmupa ce ¢ umugak azenuus, koamo sy npenopuabla peGpangupane
~ Dejanoff, caeq pagnaga na nemeoguwsus maungem Plamen Dejanov/Swetlana
Heger npe3 2001). BquxnoBsiBam 20 Mapcea IMlowan, Augu Yopxos, Ibked Kyuc..
Mumepnpemupa cBpoxaykcognume obekmu ta
morka na np B cBema na B Ky
gBezoguiusus Maaven Bupxy nokanama 3a ugaok6a B Pinksummer, Tenya.
Cegnan e B ckvna gemeka koaa, auncBa camo Gascnuemo | won't play (poor) East to
your West.

Ceza Maamen TlesioB ce Bpvwa/ugBa ¢ npoekma Planets of Comparison, no

HO He om

1uba e coumkama na
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kotimo paBomu om 2006: ckyanmypen ancamGua ¢ gynkuuume na Myzed/a
uermup B poguus my Beauko Tupuobio. Myzeen komnaeke 3a cuBpementio
ugkycmBo 6 uemapueckust uenmsp Ha Beauko Toprotio? [peg Abitare, no
nokana e 6 Guazapus, obseny, ue moBa e peakuuama vy na nacaeguuk - e
gyma 3a cemetnu umomu, u sa mBopew,  Hukoea e mbpes ueaenacoueto
npoBokauus, a aBmenmuuen omeoBop na nakakBa cumyauus, npoempascr
Mckam 6 magu cpega ga nameps cBost cmua, Bkye, Mamepuaay, 6e3 ga ce
noBmapsn.” Hstkou om cegenme coweemByBauw nezonemu kb we Gvg:
cpunamu, we ce u3guenam , czpagu ckyanmypu’, gpyau we ce npeycmposit
_Huuwio usima ga kyns ready-made. Iopu myxaa ga ce ugnoszBa nakvge, msi
nanpaBu eneupasno 3a npoekma.” Bnpouem nati-uecmo cnomenaBa Gpong u
emukao., Omgeanume uacmu na GponzoBama kvwa, npBama om nopegu
npousBekgan nocmenenHo, ugaazam ce B pagausiu Myzeu u 2aaepuu kame
ckyanmypu u nakpas we ce c2aobsm 6 TeproBo.” [pegBukganama uzaokt
naow, 3a mopBama ckyanmypa-czpaga e 500-600 kBm. ,3anounax ¢ kenanue
MHO2O JHAHUE U ONUM, MUNUMKO 33 Xygosknuuume. Nocmenento Bugsx
2onevunama ia pabomama.” BkalouBam ce apxumekmu, mupeu ce
compyguusecmBomo na guzatinepu, koaekuuonepu, cnoscopu u gopu guai
Kpaen cpok tiiva, moBa e auuna unuuuamuBa ¢ wane ga 6uge mBopba na
skuBoma u ¢ npaBo na npoBaa. Ho Planets of Comparison e Beue penover:




performances, about the provocative artistic self. There, they start with “bom in
Balgaria (1970)" or “a Bulgarian artist” — a fact, not an attempt at explaining the

themes, approach, or the

mperament. After studying for his high-school diploma in
the town of Tryavna (specializing carving) and graduating from the National

Academy of Art (1989-1991), where he studied sculpture, he graduate
Academy of Artin Vienna, then he studied in Los Angeles, Tokyo, Stockholm, he

worked in Vienna, Berlin and then again in Vienna. His numerous exhibitions and

participations are not restricted to Europe alone.

Iithe works of Plamen Dejanoff include pieces of the Wall, these are not visible to the
B

naked eye. He has the image of one who sensationally (or unforgivably) gathers

together art and business, in binding his projects with companies such as BMW,
Parsche, Sony or M&M:
an image agency which recommended the rebrandi ing Dejanoff after the five-year
coperation of t

nd who makes a brand out of his name. (He has consulted

creative tandem Plamen Dejanov/Swetlana Heger came to an end
1n2001). He finds inspiration in Marcel Duchamp, Andy Warhol, Jeff Koons.... He
iterprets the super luxurious objects of desire, but not from the point of view of a
stranger in the world of affluence. The picture of the two-year old Plamen on the
mvitation to

n exhibition in Pinksummer, Genoa, is a telling one. He is seated in an

expensive toy car, the only thing missing is the word balloon T won't play (poor) East

1o your West "

o artam Mypes /i y Haar Mo, MAK. Vierrs.

Bpos0fana keusa - gacaga, 2005
The Bronze House — elevation, 2005

Makem v Hporsofiama kuugs, 201
Made! of the Bronze House. 2010

Makem cumyauun
Site plan mode

Now, Plamen De

noffreturns/comes with the project “Planets of Comparison” on

which he has been working since 2006: this is a sculpture ensemble with the function:
ofamuseum/art centre in his birth town Veliko Tamovo, A museum complex for
contemporary art in the historic centre of Veliko Tarnovo? For Abitare, on whose
invitation he s in Bulgaria, he explained that this was his reaction of an heir - family
property s concerned - and of an artist. "I never seek provocation on purpose, but an

authentic response to ¢

e situation, space. | want to find my style, taste, materials in

this environment, without repeating mysell” Some of the seven e
particular]

sting not-

big houses will be torn down, *buildings-sculptures™ will be erected,
others will be reconstructed. *I won't buy anything ready-made. If 1 need to use some
bri

s, they will be made especially for the project” By the way, the materials which he
mentions most often are bronze and glass. “I make the separate elements of the

gradually; they are exhibited in different
museums and galleries as sculptures and they will finally be put together in Vi

Bronze House, the first of the series,

Tarnova! The planned e

hibition area for the first sculpture-building is 500-600 sqm.
“I'started offfull of desire but without much knowledge and experience, this is so
typical of artists, Gradually, I came to see the scale of the work” Architects were
involved in the project; the cooperation of designers, collector

, sponsors, and even

philosophers was sought

“There is no deadline, this is a personal initiative with a chance to become the work of a
3
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Mupdopsanc Bucun couseemBa ranagan’, 2006
“Superior Créatures Aliack” performance, 2006

Npaxocwykarda”, 2005
Vacuum-cleaner”, 2005

Jyae', 2006
“Dog". 2006

R 1

Hegematiauzupanama, Ho Bo P

Ba Bee noBeue

lifetime and with a right to failure. But *Planets of Comparison”is already a

XOp, U mo i camo om apm cpegume. EgBa au e camo 3apagu
ymetiue na LesnoB ga goBekga caoskim u ckvnu savuunanus gokpau, onupatiku ce
Ha mpeska om konmakmu, CBemoBrougBecmu My3eu u 2asepuu 3aaBuBam, ue
we wgnonzBam kosnaekea ga cBoli duauan, Hasu nogogupam kaako cmpuvies e
mepentsm?

Tpoek ce peasuzupa: u B npegcmab Ha kGu B Bepaun, Buena u
Tenya koncmpylaws na mupBama ckysnmypa-kowa, u kamo 2exepamop 3a
cowecmBenu Bunpocy, koumo mam Beve guckymupam. Cpeg naii-
Alobonumuume: kakBo cmaBa ¢ Gasanca na cusume, wonm mBopeu nogeaonsBa
wyzed B cBoe npousBegenue, a ne obpamuo; kakBo we ce CAYMU CbC Janager mygeil
8 ugmosmoeBponetcku konmekem.

ph the ified but imy concept attracts the interest of more
and more people, at that — not only from the art circles. And the sole reason for that
could hardly be the acknowledged skill of Dejanoff to carry complex and expensive
ventures through, in relying on a network of contacts. World-fimous museums and
galleries have claimed that they would use the complex as their branch. Do they have
anidea how steep the terrain is? The project is being realized: thy rough the structure of
the first sculpture-house presented at an exhibition in Berlin, Vienna and Genoa, and
as agenerator of significant questions which are already being discussed There.
Among the most interesting ones are: what happens with the balance of powers when
an artist gives shelter to a museun in his work of art, and not vice versa; what will
happen to a Western Museum in an Eastern-European context. The questions are

Hej

1100, even without the bureaucratic ones, and these are still to come,

M myk By ca gopu 6e3 Glopokp , & me npe

npaBenu ca camo congasku. Kak Buobue we Guge npegemaBen mozu npoekm B
Cmpanama ha enepeuyHus ck u cmpacm no porary
art? [laau 3a no-aecho we ce pagBuBam clokemu kamo 3aBpuuwsane kv kopenume;
Ha noAgy pogy; 6 me ymBypkgaBase na nawn mpag; *puaau,
apsumekmypu eaemenmul; TopuoBo npegu Codus ¢ My3ed 3a coBpesenna
ugkyemBo? Mau ueama e ga ce geticmBa 8 neuzBunsBauwus ce cmua Dejanoff -
Npegaazarie na konuenuusi ¢ gonyckanemo, gaske ¢ npegBkycBanemo, ve nava ga
cexapeca ua Beuaku?  Ako e mu pagpewam ga ocsuecmBs 8 Burzapus mogu
npoekm, we 20 peasuzupay B gpyza gupkaBa, o 8 makuf cayuai megu
ckyanmypu-kbusu wie ocmasam mas. Leama mu e ga 20 nanpaBa B bmeapus.”
Wva u mpemu Bapuanm ~ npugpauno noemuves. Kvwume ga empanemBam om

1 B

only initial research has been made. How is this project to be presented atall in the
land of the energetic scepticism and non-contag porary art?
Would we see, in order to make things casier, the deve lopment of storylines such as
return to the roots; for the nation’s benefit; embedding, that is, establishing of our
traditions (materials, architectural elements); Veliko Tarnove before Sofia with a

passion for c:

museum for contemporary art? Or maybe the goal is acting in the Dejanoff style
which gives no excuses - providing a concept with the assumption, even with the
foretasting of the fact, that not everybody would like it? “If | am not allowed to realize
itin Bulgaria, | could do it in other countries and these sculptare-houses would
remain there. I want to make it in Bulgaria” There is yetathird option - ghostly poetic.
The houses could itinerate from gallery to gallery; reminding of things that never

ANEPUR HA 2AACPUS, HANOMMATKU HECAYMUAU ce Hewa — Byg 1y
#a 3anaga kvm Mgmoka wau By pawo pags 8
hogHamomo nawe: 3a gpuzkama ugest u ga usiva nouBa Bunazu uma npocmop.

Ha cm

Nems PyceBa
(1968) Paioimua ¢ kamo npenogaBamea, kivynanic 6v6 B. _TRacofe
NOCTaBe Meampanay nuecy

pegakmop 8 cn. Bravacasa. ABmoap wa. (Be
Bpiokcea” u Mockla®. Compyguk wa nepuoguan uaganun,

20 A o008

happened — the possible passage of the West to the East or the incision ofa stimulating
difference into what is familiar and ours. Bold ideas always find their space, even if
suitable soil is not available.

Petya Ruseva

(1368). She has worked as a feacher, columinist at Glasove newspaper; editor al Bravacasa magazine. She is the author
of two staged theare plays - “Brussels™ and "Moscow” Collaborator of various periodicals.
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Walter Seidl et Rita Vitorelli, « Plamen Dejanoff Rules Of Attraction »,
Spike Kunstmagazin, n°10, hiver 2006, p.56-63.
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Plamen Dejanoff folgt durch gekonnte Interventionen in das dullere
Erscheinungsbild von Unternehmen jenem amerikanischen Modell
eines Andy Warhol oder eines Jeff Koons. Sein kiinstlerischer Ansatz
zielt auf eine Umkehrung herkémmlicher Strukturen des Sponso-
rings und der Eingliederung von Kunst in wirtschaftliche Unterneh-
mensfelder — weniger als Element, dessen Schmuckkraft einen Mehr-
wert fir Unternehmen darstellt, sondern durch das Aufgreifen von
Service- und Produktleistungen einzelner Firmen.

Dejanofts kiinstlerischer Einstieg in firmenspezifische Mechanis-
men erfolgt vor allem im Umgang mit Bereichen des tiglichen Le-
bens, wenn er z B. »New Address«-Anzeigen mit jenem Héuser-
kemplex am Hackeschen Markt in Berlin, in dem er 2001/02 sein
Atelier hatte, fiir ein Jahr lang als einzig zur Verfiigung stehendes
Bildmaterial von ihm in Umlauf bringt. Das »New Address«Logo,
entworfen von der franzésischen Designagentur M/M, wurde auch
als Glasobjekt in das Kunstmarkisystem gebracht, eine Methode, die
der Kiinstler immer wieder auf Projekte anwendet, um von der kiinst-
lerischen Serviceleistung zur Werkproduktion iiberzugehen.

Eine derjiingsten Arbeiten, die einen von Dejanoffs Arbeitsansiit-
zen der 1990er Jahre fortfithrt, war die Prisentation eines schwarzen
Porsche Cayenne S im Wiener Museurmn moderner Kunst, Stiftung
Ludwig, im Friihjahr 2006, den Dejanoff durch das Sponsering von
Porsche sowie den Verkauf kleiner Kristallglasautoobjekte — »Alle
Autos, die zu mir passen wiirden« (2002) — erworben hatte. Fiir eine
Ausstellung in der Kunsthalle Kiel lieB Dejanoff bei diesem Porsche
in einer Performance Teile wie Felgen oder Auspuff gegen hochwer-
tigere Ausfilhrungen austauschen, um sein Modell aufzubessern.
Diese Performance, fiir die ein Kran das Auto iiber die Diicher in den
Hof heben musste, wurde auch Inhalt eines Videos, das im Novem-
ber 2007 dort priisentiert sowie durch einen Ankauf der Firma Por-
sche Kiel in die Sammlung der Kunsthalle aufgenommen wurde.
Dadurch schliefit sich fiir Dejanoff der Kreis zwischen kiinstlerischer
Prozesshaftigkeit und Produktion sowie ihrer Riickfithrung in einen
service- und dienstleistungsorientierten Augstellungsbetrieb.

Walter Seidl

Plamen
Rules

PORTRATF - PLAMEN DEJANOFE

Plamen Dejanoff, with his accomplished interventions in the exterior
appearance of corparate structures follows the American example of
an Andy Warhol or a Jeff Koons. His artistic approach aims or a rever
sal of traditional structures, of sponsoring and the integration of art into
ecanemic entrepreneurial spheres —not so nmch as an element whose
decorative powers represent an symbolic ificrease in value for busi-
nesses, but by picking up on the service and product performance of
individual companies.

Dejanoff’s artistic entry into specific company mechanisms takes
ay life, e.g. by cireulatir
mplexatthe b

place primarily in the areas of every
Address« advertisment, depicting a housing

Markt in Berlin, where he had his studic during 200 as the sole
available pictorial material on himselffor fully a whole year. The»New
Address«-logo, created by the French design agency M/M, was also
entered on the art market as a glass object. This has been a method the
artist has been applying to projects répeatedly, when making the tran-
sition from artistic service provision to the production of new w

One of his most recent works, a continuation of a concept Dejanoff
had formulated in the 1990s, was the presentation at the Vi
Museum of Modern Art in the Spring of 2006, of a black Porsche

nna

Cayenne § motorcar; which Dejanoff had obtained by way of direct
Porsche sponsorship and the sale of small motorcar objects made of
crystal glass — under the heading of »Alle Autos, die zu mir passen wiir-
den«(2002) [All the Cars That Would Fit Me]. For an exhibition at Kun-
sthalle Kiel Dejanoll had parts of this Porsche, such as the outer rims or
the exhaust, replaced during a performance with classier items to pimp
up the value of his model. This performance, which involved having
the car lifted across the roof of the building into a courtyard with the
helpolaerane, also became the subject of a video, which was presented
there in November 2006 and which, through having been purchased
by the Porsche Kiel corporation, will also become part of Kunsthalle
Kiel's permanent colleciion. Inithis way, Dejanoff has come full circle,
closing the gap between arti
plete with its re-entry info a service- and attendance-oriented exhibi-
Walter Seid!

i€ processuality and production, com-

tion enterprise.

Dejanoff
0

Attraction

Rita Vitorelli spricht mit/ talks with
Plamen Dejanoff.



PORTRAIT - PLAMEN DEJANOFF

Rita Vitorelli: Du lasst in Py in Ki titu-
tionen von Automechanikern deinen Porsche Cayenne S tunen. Was
interessiert dich daran mehr: das Auto als Skulptur oder die Kultur des
AutoTunings? Plamen Dejanoff Mich interessiert es, sich iiber das Auto-
Tuning Gedanken iiber Kunst zu machen.

Vielleicht ist es eine sehr zeitgendssische Form, Skulptur zu machen? Ist
das etwas, was dich beschaftigt? Klar beschiftigt mich das. Je tiikons

Der Anlass fiir die Kooperation mit Porsche war deine Ausstellung im
MUMOK in Wien diesen Friihling. Du stelist ein Auto ins Museum, damit
wendest du eine ganz klassische Ready-made-Strategie an. Aber man ist
gewohnt, dass es sich beim Ready-macde nicht um wertvolle Dinge handelt,
sondern eher um minderwertige, die dann durch das Einbringen in den
K eine g erf: Aber so ein teures Ding erfahrt nur
mehr eine relativ kleine Steigerung an Wert. Ich meine es nicht materiell,
sondern symbolisch. Das finden viele M sicher

SPE 30 - 2000

Rita Vitorelll: In performances in various art institutions you have your
Porsche Cayenne S tuned by mechanics. What interests you more when
you do that: the car as sculpture or the culture of car-tuning? Plamen
Dejanoff: What interests me is thinking about art via car-tuning.

Perhaps it is a very contemporary way of making sculpture? Is that sorme-
thing that concerns you? Of course that co ncermns me,

The occasion for cooperating with Porsche was your exhibition In the
MUMOK in Vienna this spring. You put a car into the museum, which means
you are using a classic strategy. H with ¥ S we
are accustomed to seeing things that are not very valuable, but rather of
low value, which then achieve added value by being placed in the context
of art. But a thing thatis so lya small addi-
tion in value. | don't mean in material terms but in symbolic ones. Many
people think that is amoral. Are you playing with that idea? Yes, certainly.
But the car was not just exhibited as a car. All around it were crystal

Spielst
dudamit? Ja, sicher. Allerdings war ja das Auto nicht alleine nur als Auto
ausgestellt. Da waren rundh die Kristallglasskulpturen, da war
meine private K lung im Wagen ht, das groBe
Ausstellungsplakat am Dach, Eigentlich waren es drei verschiedene
Projekte, die ich als eine Skulptur ausgestellt habe.

Wieso hast du das Auto auch als Sockel verwendet? Das ist fiir mich aus
der Situation entstanden. Dem Kurator der Ausstell g war es sehr
wichtig, dass ich meine Privatsammlung in die Ausstellung integriere.
Nur muss man wissen, dass parallel dazu auch eine groBe Sammlung,
die der Erste Bank, im MUMOK ausgestellt wurde, wo die Werke klas-
sisch priisentiert wurden. Ich habe mir in der Situation gedacht, damit
mussich jetzt nicht konkurrieren. Dann habe ich meine Stiicke einfach
cingepackt gelassen, im Auto, im Kofferraum .. Im Kofferraum waren
sie geschiitzt. Das sind meine Interessen, die bleiben auch meine

Aus allem, was du machst, machst du ein Projekt, erzeugst du - oft fiir alle
Beteiligten - einen Mehrwert. Das hat sich schon seit meiner ersten
Arbeit 5o entwickelt, dass ich den Alltag in die Arbeit einbeziehe. Ich
habe mir auch jetzt sofort liberlegt, wie mache ich aus diesem Beitrag
in spike, diesem Interview, ein Projekt. So, dass man in jedem folgen-
den Textimmer wieder iiber das spike-Projekt reden muss. Ich denke
einfach so, sonst muss man immer die Dinge kiinstlich auseinander-
halten. Also unsere Begegnung z. B., das ist jetzt fiir mich noch keine
Arbeit, aber ich gehe damit so um, wie wenn ich ein Bild oder eine
Skulptur produziere. Daher auch die Idee mit den Anzeigen, z. B. fiir
meinen Katalog, der bald bei JRP Ringier herauskommen wird. Die
ersten Uberleglmgen waren, den Katalog mit spike zu vernetzen, so,
dass das Cover von spike und das Cover meines Katalogs das gleiche
ist.

Anzeigen als Visualisierung unseres Gespriiches, aber sie sind trotz.
dem auch gane einfach Werbeanzeigen,

oder ihnen ungewollt zu nahe kommt ... Gewolltist es etwas anderes,
Es gibt viele Beispiele aus den 60er, 70er Jahren, Robert Barry etwa.
Oder auch die Anzeigen, die Jeff Koons in den 80ern in »Artforume,
in»Artin America« oder »Flash Art« gemacht hat.

Iy my private art collection was inside the car and the big exhi-
bition poster was on the roof. Actually there were three different proj-
ects involved, which [ exhibited as one sculpture.

Why did you also use the car as a pedestal? That came to me out of the
situation. The curator of the exhibition was very concerned that |
should integrate my private collection into the exhibition. But you have
to know that at the same time a big collection, that of the Erste Bank
was being exhibited in the MUMOK, and there the works were pre-
sented in a classical manner. | thought to myself, in that situation, 1
don’t have to compete with that. And then 1 simply left my pieces
packed up, in the boot of the car ... In the boot they were protected.
Those are my own interests, and they remain mine too ...

You make a project out of whatever you are doing and you create - often
for all participants - an added value. That has been going on ever since
my first work — I bring everyday life into the work. I also thought at
once about how I could make this contribution in spike, this interview,
a project. So that in every subsequent text you will have to talk about
the spike project. That's simply the way 1 think, otherwise one has to
keep things apart artificially. As for our meeting, for example, it is not
yeta work for me, but 1 am treating it in the same way as when I pro-
ducea picture ora sculpture. That’s where the idea with advertisement
comes from, for example for my catalogue, which will soon be coming
out with JRP Rignier. The first considerations were to intertwine the
catalogue with spike, so that the cover of spike and the cover of my cat-
alogue are the same.

though they are also quite simply advertisements.

Things like that have a long tradition in conceptual art. If you work with
conceptual art you have to know certain positions very well, because
otherwise there is a danger that you will repeat other works or invol-
untarily come too closeto them ... The intention is something quite dif-
ferent. There are many examples from the sixties and seventies, Robert
Barry for example. Or also the advertisements made by Jeff Koons in
the eighties in Artforum, in Art in America or Flash Art.

Lam interested in the contradictions, Certain positions attract me
equally; [ would put Duchamp and Brancusi together even though they
have nothing to do with each other. Or Zobernig and Fleury. For me
they are equal in value, they are things that interest me.
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Mich interessieren die Widerspriiche. Mich ziehen bestimmte Posi-
tionen gleich stark an, ich wiirde Duchamp und Brancusi zusammen-
stellen, obwohl sie nichts miteinander zu tun haben. Oder Zobernig
und Fleury. Das ist fiir mich gleichwertig, das sind Sachen, die mich
interessieren.

Um noch einmal aut vorher zuriickzukommen: Also alles flieft in deine
Arbeit ... Ja, ich glaube, das ist einfacher so. Esist viel produktiver. Auch
wenn man zu einer Lecture eingeladen ist, kann man daraus eine Aus-
stellung oder Arbeit machen. Ich war mal bei einer Podiumsdiskussion
nicht anwesend, sondern habe ein Portriit von mir dort hingestellt. Ich
habe ein Honorar, das ich dafiir bekommen hiitte, um zu reden, dafiir
ausgegeben, ein Kunstwerk zu produzieren. Das war auch meine Ant-
wort auf diese Diskussi de, es hatte irgendwie mit Ost und West
zu tun. Ich sage selten Sachen ab, es sei denn, ich schaffe es nicht, kiinst-
lerisch eine gute Antwort zu geben.

Durch die Ausstellungen, die man hat,
hat man auch die Maglichkeit, seine Sprache zu verschéirfen oder zu
erweitern. Wenn man immer das Gleiche macht, wird es wahrschein-
lich als radikaler gesehen ... oder ich wei es nicht ... Aberich glaube,
dass, selbst wenn eine Arbeit sehr erfolgreich wird, oder auch gerade
deswegen, man ofi dageg beitet, man das Bediirfnis hat, diese
Arbeit zu brechen ... weiterzuentwickeln. Aber es ist so eine persinli-
che Entscheidung ... Fiir mich ist das wichtig. Ob es die Leute auch so
sehen, weiB ich nicht.

Beidir gibt es ja einen klaren Bruch, du hast ja deinen Namen geandert. Er
Klingt aber noch gleich. (Lachen) Nach der Trennung von Swetlana
Heger bin ich von Wien nach Berlin gegangen. Fiir mich war es wich-
tig, diese Trennung zu thematisieren. Und diese Mikroveriinderung hat
schon etwas gebracht, im Internet z. B. gab es unter Dejanoff im Jahr
2001 keine einzige Seite, das hat mir schon gefallen. Nur als ein Beispiel.

Du hast dann mit einer | gearbeitet, warum?
Viele Leute haben mich damals immer wieder sofort mit dem BMW-
Projekt' in Zusammenhang gebracht. Eshat mich beschilftigt, dass man
immer diese Assoziationen macht. Auch dass ein Kiinstler in einem
Biirogebiiude im Zentrum von Berlin sein Atelier erdffnet, woso groBe
Firmen wie Sisley oder Benetion ihre Offices haben, war fiir viele
Leute nicht nachvollziehbar, Ich habe dann immer gesagt: Das Atelier
passt halt zu meinem Auto -~ wenn die Leute das Auto so wichtig fin-
den ... In diesem Haus gab es auch eine Image-Advisory-Agentur, das
waren meine Nachbarn. Weil diese Leute im Haus waren, wir uns tiig-
lich mehrmals gesehen haben, hat mich i iert, was sie h

Aus diesem Kontakt heraus habe ich die Arbeit mit ihnen entwickelt,
ich wiire sonst sicherlich nicht gezielt zu einer Imageagentur gegangen.

ffand ich lustig. Denn selbst wenn ich mit einer Autofirma, also BMW,
zusammengearbeitet habe, war fiir mich ein Auto nie so wichtig. Aber
scheinbar sehen das die Leute von auBen anders. Also habe ich
gedacht, ich muss mir unbedingt ein neues Auto kaufen. Als Kiinstler
gehst du aber nicht sofort in ein Geschiift und kaufst dir ein neues Auto.
Die Idee war dann, eine Serie von Kristallgl produzieren zu las-
sen, und wenn eines Tages alle diese Skulpturen verkauft sind, sich von
den Einnahmen einen neuen Wagen zu kaufen. Und so kann dieser
Imagewechsel stattfinden,

1

To go back to what we were saying before: so everything flows into your
work ... Yes, I think it’s simpler that way. It is much more productive.
Even when you are invited (o a lecture, you can make an exhibition or
waork out of it. Once I stayed away from a podium discussion but had
a portrait of myself set up there. I used a fee that I would have been
given for talking there to produce a work of art. That was also my
response to that group discussion, which was about East and West. T
hardly ever turn anything down, unless I am unable to make a good
response Lo it in artistic terms.

With the exhibitions one has there is also an opportu-
nity to sharpen up one’s language, or to extend it. If you always do the
same thing, it is probably seen as more radical ... or, I don’t know ..
But I believe that even if a work is very successful, or perhaps because
of that, one works against it, one has the need to break it ... develop it
further. But that is a very personal decision ... It’s important for me.
Whether other people seeit in the same way is something I don’t know.

There was a very clear break for you: you changed your name. But it still
sounds the same. (Laughs) After the separation from Swetlana Heger
shifted from Vienna to Berlin. It was important for me to turn separa-
tion into a theme. And this micro-change had its benefits: on the Inter-
net, for example, there was not a single page in 2001, and 1 certainly
liked that. That's just one example.

And then you worked with an image agency: why? At that time many peo-
ple associated me again and again with the BMW project.’ It made me
think: the fact that these associations came upso often. And also, the fact
that an artist opens his studio in a central Berlin office building, where
big companies like Sisley and Benetton have their offices, was hard for
alot of people to understand. I used to say all the time that the studio
matched my car - since people think cars are so important ... In that
building there was also an Image Advisory-Agency - they were my
neighbours. And since these people were in the building so that we saw
each other several times a day, I started to get interested in what they
were doing. From that kind of contact gradually developed the idea of
working with them. Otherwise I would certainly not have gone directly
to an image agency.

For even though I had worked with a car
company, BMW, I never thought that a car was very important. But
people from outside seem to see that differently. And so I thought to
myself, I really should by a new car. But as an artist youdon'tjust gointo
ashop and buy a new car. The idea I had then was to getaseries of cars
made of crystal, and when all these sculptures were sold I would buy a
new car from the proceeds. And that’s how that change of image can
take place. The agency suggested four different categories to me. One
of them was the sports car ~ in that case I would be able to stay with the
image of a BMW driver, but the idea was that  needed a somewhat bet-
ter car, a Porsche, a Jaguar or a Maserati, Or [ could position myself as
a serious young German businessman who needs an Audi, perhaps a
combi, 50 as not to be too obvious. Or I could be extravagant, and in
that case retro-cars would have been the thing: a Ford Mustang or some-
thing like that. The fourth category was to be alternative, with a Citroen
or Beetle, more or less politically correct. It was interesting to see the
collectors, who nearly always said, »Look, that’sa Citroen 2CV, the sort
we used to haves, but then they always bought a Porsche or a Jaguar. [
still have the 2CVs, The Ferraris and Bentleys were soon gone.

1 Pl & Swetl local BMW of the exhibi-

Jahres in
einen Z3-Roadster ru erhaiten,

‘wurden an BMW vermieted, um Im Gegonzug

with the
in Munich, 1999: ail areas that were available 10 Hegor and Dejanow within one year in oxhi-
Bitions and catalogues wors laased 10 BMW, who provided the coupie with 23 Roadster in refurn.
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Die Agentur hat mir vier Kategorien vorgeschlagen.
Die eine war Sportautos — da kann ich beim Image des BMW-Fahrers
bleiben, nur die Idee war, dass man ein bisschen ein besseres Auto,
einen Porsche, einen Jaguar oder einen Maserati, braucht. Oder ich
positioniere mich als junger seridser deutscher Unternehmer, der
braucht einen Audi, Kombi womdoglich, eher nicht auffallen. Oder
extravagant, dazu hiitten die Retroautos, Ford Mustang oder so, gehért.
Vierte Kategorie war alternativ, ein Citroén oder Beetle, in Richtung
politisch korrekt. Es war int t, die S: ler zu beobachten, die
fast immer gesagt haben: »Schau, das da ist eine sEnte, das Auto, das
wirfriiher gehabt haben«, aber gekauft haben sie dann immer den Por-
sche oder Jaguar, Die »Enten« hab ich immer noch. Die Ferraris und
Bentleys waren auch sofort weg,

Was hat die Age noch Sie , sobald Dejanoff
mit Doppel-f geschrieben wird, wird der Name eine Spur internatio-
naler, und niemand fragt dich mehr, woher du kommst. Sie meinten,
es kiinnte russisch sein, es kénnte amerikanisch sein, es ist alles mog-
lich. Und es orientiert sich an Marken wie Davidoff oder Smirnoff. Das
nimmt auch ein bisschen Bezug auf meine frithere Arbeit, was ich gut
gefunden habe.

Wie wichtig st Luxus fir dich? Die Klischees beschiftigen mich: Allein;
Ich wurde einmal vor zehn
Jahren von einem deutschen Kiinstler gefragt, warum ich mich so
anziehe, so geschniegelt oder so dhnlich. Ich habe gesagt, er kann es
sich leisten so auszusehen, wie er aussieht, einfach weil er aus Deutsch-
land ist. Da war er ziemlich irritiert. Er hatte sich wahrscheinlich noch
niein diese Richtung Gedanken machen miissen, was jaauch okay ist.
Wie man auf manche Gedanken kommt, ist sowieso schwer zu erkli-
ren. Nicht dass das kiinstlerisch mein Hauptthemaist, aber alles spielt
im Leben eine Rolle. Du kannst nicht auslassen, woher du kommst, es
ist ganz wichtig, wer du bist. Ich bin auch oft Schlange gestanden um
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What eise did that agency do? They thought that if Dejanoff was spelt
with the double-f the name would immediately be a bit more interna-
tional and nobody would ask you any more where you come from.
They said it could be Russian, or American, or all sorts of things, and
it would be associated with brand names like Davidoff or Smirnoff.
That also relates a bit to my earlier work, which | thought was a good
thing.

How important is luxury for you? (@ EliEisitEresme Butshenyon

Ten years ago I was once asked by a German
artist why I dress the way I do, so neat and tidy, or something like that.
I told him he can afford to look they way he does simply because he’s
from Germany. He was pretty irritated. He probably never had to think
much about it, which is OK as well. How you get certain ideas is hard
to explain in any case. Not that that is my main theme in art, but every-
thing plays a role in life. You can't forget where you come from, it’s
quite important who you are. I have quite often stood in a queue at
three o’clock in the morning to have my visa extended. So striving for
luxury means nothing at all o me in itself, but I use itas an instrument
to play on certain themes,

But you said once that your +building blocks« [from Neue Arbeiten, 2006)
made of alder and bronze »can be bought like gold teethe. Yes, exactly, a
solid investment. (Laughs) But art is a luxury item anyway.

Just having the idea of making something in
bronze is a luxury. I think we often read too much into simple things,
which are self-explanatory in everyday life, but which seem to be an
irritant in the context of art.

For a whole year (2002-2003), you held all your exhibitions in your Berlin
studio. I wanted to come back to the experiences I had with the BMW
project. And also change roles again. This time it was more or less »me
as firme. The studio in Berlin was really smart; first of all I was totally

drei Uhr Friih, um eine Verlingerung fiir mein Visum zu bel
Also das Streben nach Luxus an sich spielt fiir mich keine Rolle, son-
dern wird als Instrument beniitzt, um bestimmte Themen

chen,

Aber du hast gesagt, die »Baukldtze (Neue Arbeiten, 2006) aus Erlenholz
und Bronze sind »wie goldene Zéhne zu haben-. Ja genau, eine solide
Anlage. (Lachen) Also alles, was wir
machen, ist Luxus. Alleine schon, auf die Idee zu kommen, etwas in
Bronze zu machen, ist Luxus. Ich glaube, dass wir oft zu viel hinein-
interpretieren in so Einfachhei dieim Alltag sowieso klar sind, aber
im Kunstkontext dann storend wirken.

Du hast du ein Jahr lang (2002-2003) alle deine Ausstellungen in deinem
Atelier in Berlin gemacht. Ich wollte die Erfahrungen, die ich mit dem
BMW-Projekt gemacht habe, noch einmal ansprechen. Und noch ein-
mal die Rollen vertauschen. Also mehr oder weniger »ich als Firma«.
Das Atelier in Berlin war total schick, ich war erst mal von der Archi-

tektur total begeistert. Int zu beobachten war auch, dass viele
lzute.dieg K sind, Investoren, S ler, Galeri Kurato-
en, aufgrund der A hire mir irgendwie leichter Vertrauen ge-

schenkt haben. Das war aber nicht vorauszusehen, das war es auch
nicht, was mich am Anfang daran interessiert hat.

Du hast ihnen also eine vertraute Welt geb Die mei Kunsti
titutionen und Galerien, also die Orte, in denen unsere Kj K

husiastic about the archi Itwasalsoi ing to see thata lot
ofthe people who came, investors, collectors, art dealers, curators, found
it easier to put their trust in me because of the atmosphere. But I could-
n'tknow that in advance, and that was not what interested me at first.

Soyou offered them a familiar world? Most of the art institutions and gal-
leries, the places where our works of art are exhibited, are extremely
well tended or perfect high-tech rooms and buildings. We take that for
granted. But if works of art actually come into existence in such rooms,
I mean if a young artist has rooms like that as his studio, that irritates a
lot of people all the same. And in any case this project was a response
from me to the idea of »Kunst am Baue [art in public construction proj-
ects|.

What sorts of things did you do in that studio? Well, as you said before, 1
moved all the exhibitions I had been invited to into my Berlin studio.
All the openings were at my place in Berlin. For example, the Palais de
Tokyo moved their cash desk and some wardens into my studio,

Tell me about your precise thoughts around all that. Because my works
are often produced in various places, I often see the final product for
the first time shortly before the exhibition. I felta need to have my work
around me so that I could work on it longer. It started with the exhibi-
tion from the Palais de Tokyo, and at the same time the project with
Tomato S.A. from Lugano was also running. And then there was one

hibition after Anyone who wanted to see the exhibition of
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gestellt sind, sind gutgepflegte oder perfekte Hightech-Riume und
-Gebiude. Dasist selbstverstandlich. Wenn aber die Kunstwerke in sol-
chen Riumen entstehen, ich meine, wenn ein junger Kiinstler solche
Riiume als Atelier hat, das irritiert tr viele. Und auBerdem war
dieses Projekt sowieso eine Antwort von mir auf »Kunst am Baue.

Was hast du in diesem Atelier alles gemacht? Ich habe, wie du ja schon
gesagt hast, alle meine Ausstellungen im Jahr 2003, zu denen ich ein-
geladen war, nach Berlin verlegt, zu mir ins Atelier. Alle Eroffnungen
waren bei mir in Berlin. Es hatte dann z. B. das Palais de Tokyo eine
Kassa und eine Aufsicht zu mir ins Atelier verlegt.

Erzahl mir von deinen Uberl dazu. Dad
meine Arbeiten oft an v Orten prod
ich das Endprodukt oft erst kurz vor der Eréffnung.

h, dass
t werden, sehe

hiad

Es begann mit der Aus-
stellung vom Palais de Tokyo, gleichzeitig lief das Projekt mit Tomato
S.A. aus Lugano. Dann ist eine A llung nach der and dazu-
gekommen. Wollte man die Ausstellung des Palais de Tokyo sehen,
musste man drei Euro Eintritt zahlen, kam man aber z. B,, um die von
mir kuratierte Ausstellung mit JRP Editions zu sehen, war kein Ein-
tritt zu zahlen.

Die Ausstellungen waren alle gleichzeitig? Es ist immer eine nach der
anderen dazugekommen, und so sind es immer mehr geworden. Also
es war dann alles gleichzeitig da. Es hat fiir mich perfekt funktioniert.
Es war ein Ort, wo die Leute sich im Café vom Palais de Tokyo treffen
k Ich bin danel und habe gearbeitet. Schon eigen-
artig, irgendwie.

Und im Palais de Tokyo war der Raum leer? Dort waren nur eine Wand-

kulptur meiner Visitenkarte und die Information, dass es in Berlin
stattfindet. Es war perfekt. Das hat mir gut gefallen. Bei der Eriffnung
waren zirka 800 Leute da, die alle die neue Berliner Filiale des Palais
de Tokyo sehen wollten. (Lachen) Dann dachte ich, ich kénnte jetzt
mein Atelier erweitern, mit Angestellten z. B., logisch wiire es schon
gewesen. Ich fand es aber fiir mich nicht mehr interessant, so ein Mega-
museum aus meinem Atelier zu machen. Ich dachte, cooler und inter-
essanter wiire es, aus der Hauptstadt rauszugehen und am Land etwas
Ahnlich fzul In Bul aber eben nicht in Sofia, sondern
am Land, in Veliko Tarnovo.

Du willst dort eine funktioni M fb In
erster Linie wollte ich die sieben Hiuser, die ich dort erworben habe,
wie Skulp um- und mit verschied Architel
zusammen, Die Idee ist, dass jedes Haus aus einem anderen Material

ht wird, Materialien, die im Kunsth auch historisch immer
eine Rolle gespielt haben: Stein, Bronze, Keramik, Glas ... Der Bau-
beginn fiir das MUMOK-Haus ist fiir Frithjahr 2007 geplant. Dieses
Haus wird komplett aus Bronze gemacht, ein Teil dieses Gebiiudes war
ja in der MUMOK-Ausstellung bereits zu sehen.

jetzt bereits an einem usstellunypmpmm.

Wie soll das Projekt in seiner Gesamthelt aussehen? An welche Institu-
tionen, Galerien etc. denkst du? Oder: Was ware deine Wunschvorstellung
davon? Ich stelle mir vor, dass man dort ein Museum hat, eine Galerie,
eine Kunsthalle, einen Verlag, eine Ki kademie, eine S lung,
alles, was der Kunstbetrieb so bietet oder braucht.
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the Palais de Tokyo had to pay an entry fee of three euros, but if they
came, for example to see the exhibition I curated with JRP Editions
there was no entry fee.

Were all the exhibitions on at the same time? There was always one after
the other being added. In the end everything was there at the same
time. From my point of view it worked perfectly. It was a place where
people could meet in the café of the Palais de Tokyo. I sat to one side
and worked. Certainly strange, somehow.

And in the Palais de Tokyo, was the room empty? There was only one wall
sculpture of my business card there and the information that it was hap-
pening in Berlin. That was perfect. It really pleased me. There were
about 800 people at the opening, who all wanted to see the new Berlin
Branch of the Palais de Tokyo, (Zaughs) And then I thought I could now
extend my studio, with employees for example; that would have been
perfectly logical. But I lost interest in the idea of having such a mega-
museum in my studio. I thought it would be cooler and more interest-
ing to leave the capital and build up something similar in the country.
In Bulgaria, though notin Sofia, but in a rural setting, in Veliko Tamovo.

You want to pa museum there? In the
first place I wanted to work with various architects to rebuild and
extend the seven houses I had bought there, like sculptures. The idea
is to have every house made with different material. Materials that have
always played a role in the historical context of art, stone, bronze,
ceramics, glass ... The date for starting to build the MUMOK house is
planned for Spring 2007, This house will be made completely of bronze
= part of the house has already been on view in the MUMOK exhibi-
tion.

[Branch: We are already working on a program of exhibitions.

How is the project going to look as a whole? What institutions, galleries
etc. do you have in mind? Or: what would be your ideal conception for it?
I think of it like this: there will be a museum there, a gallery, a Kun-
sthalle, a publisher, an academy of art, a collection, everything the art
world provides or needs.

Can you also imagine your work in cheap materials, papier maché, styro-
foam, cardboard ...? I studied under Michelangelo Pistoletio at the
Academy, Arte Povera, everything is art. That seemed a bit too little
for me as a student, because 1 had already had a good technical train-
ing in the East. And then it happened that Pistoletto opened his class
with an exhibition by Heimo Zobernig - with toilet-roll sculptures. |
would never make Arte Povera even though I had an Arte Povera men-

i 1 ut in fact I »grew upe somewhere else. It was
logical for me to find a different position.

It might sound paradoxical, but in a certain way your works are not so far
from Arte Povera, for what is more everyday and banal than money and
business? How do you see that? At last - someone who reads my work
in a different way!

Why? There are many different interpretations of your work going around
... Yes, itis often the case that there are multiple meanings in my work.
In my projects one can tell several different stories about every work,
and all of them are ok. T like that. At my last exhibition with Jan Winkel-
mann in Berlin the dealer was commissioned to think out a new story
about the works every time, as part of the exhibition.
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Kannst du dir deine Arbeiten auch in billigen Materialien vorstellen
Papiermaché, Styropor, Pappe ...? Ich war bei Michelangelo Pistoletto
an der Akademie, Arie povera, alles ist Kunst. Das war mir als Student
ein bisschen zu wenig, weil ich doch im Osten eine handwerklich gute
Ausbildung bekommen habe. Und dann war es so, dass Pistoletto seine
Klasse mit einer Ausstellung von Heimo Zobernig eréffnet hat ~ mit
Klopapierskulpturen. Ich wiirde nie Arte povera machen, wenn ich
einen Arte-povera-Professor habe.

ons gewesen, hiitte ich mich sicher and ckell. Aber ich
bin eben woanders »aufgewachsen. Es war logisch, mich anders zu
positionieren.

Es mag paradox klingen, aber in gewisser Weise sind deine Arbeiten nicht
s0 weit weg von Arte povera, denn was gibt es Alltaglicheres, Banaleres
als Geld und Geschaft? Wie siehst du das? Endlich mal jemand, der
meine Arbeit auch anders liest!

Wieso? Es

Jja viele hi Interpretationen iiber deine

i meiner Arbeit

Das habe ich me. Bei meiner letzten A]lung bei Jan Winkel-
mann in Berlin war der Galerist beauftragt, sich jedes Mal eine neue
Geschichte zu den Arbeit denken, als Teil der Ausstell

-4

Was hat man da hen? Fiinf Keramiks} Ipturen. Je nachdem, wie
die Leute ausgesehen haben, wie sie reagiert haben, hat er selber seine
Kreativitit in Gang gesetzt und versucht, ihnen entweder enigegenzu-
kommen oder je nachdem .. Er hat mir gesagt, dass das eine neue
Erfahrung fiir ihn war, meine Arbeit aus unterschiedlichen Blickwin-
keln zu beobachten bzw. sie anders zu positionieren. Kurzfristig, aber
trotzdem.

Du selber erzahist auch immer andere Geschichten? Das habe ich
noch nicht gemacht. Vielleicht mehr Details oder weniger Details,
aber fiir mich gibt es eine Logik, die ich verfolge. Obwohl ich merke,
dass die Arbeit ganz unterschiedlich gelesen wird, je nachdem, in
welchem Kontext sie gezeigt wird. Das ist eine Erfahrung, die man
macht als Kiinstler. Ich finde das immer sehr interessant. Wie die
Reaktionen sind, erzeugt oft so eine Gruppendynamik, zum Beispiel
wird entweder der Inhalt ganz im Hintergrund gelassen oder total
gepusht.

Nimmst du das in deine Arbeit auf? Auf jeden Fall, das beschiftigt mich.
Nicht gezielt, aber es spielt eine Rolle. Ich merke immer, dass ohne
eine bestimmite Reaktion ich wahrscheinlich meine Arbeit ganz anders
gemacht hitte, Scheinbar ist das fiir mich sehr wichtig, Kiinstlerisch
intuitiv, nicht so isch, wie vielleicht viele glaub

Warum, glaubst du, wird dir Strategie unterstelit? Ich glaube, das hat mit
Missverstiindnissen oder Klischees zu tun. Ich wehre mich aber immer
dagegen, auf meine Art. Es ist meine Art, dass ich so etwas dann noch
einmal thematisiere, indem ich es so darstelle, wie die Leute es sich
erwartet haben. Und dann gibt es immerhin Zufriedenheit in den
Gesichtern ... (Lachen)

Du gibst den Leuten dann das, was sie wollen? Manchmal. Ohne jetat
politisch zu den, aber in b Situationen ist das schon
interessant. +
Rita Kiinstlerin von spike/Is artist and chief editor of spike.
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What was on view there? Five ceramic sculptures. Depending on what
the peaple looked like and how they reacted he put his own creativity
into action and tried either to please them or, depending ... He told me
that was a new experience for him, looking at my work from a range of
different points of view, or positioning them differently. Just for a short
time, but even so.

You yourself always tell different stories? I've never done that. Perhaps
more details or fewer details, but for me there is a logic that I follow.
Even though I notice that my works are read in very different ways,
depending on the context they are shown in. That's something one
experiences as an artist. [ always find it very interesting. The way peo-
ple react often creates a kind n{gruup dynamics, for example the con
tents might be lefi in the background or totally made to dominate.

Do you take that up in your work? Certainly, it occupies me. Not delib
erately, but it plays a role. I always notice that without a certain reac-
tion I would probably have made my work in quite a different way
That seems to be very important for me. Artistically intuitive, not really
strategic, as many think, perhaps.

Why, do you think, do people think of you as a strategist? I think that has
something to do with misunderstandings or clichés. But I always fight
back in my way. It’s just my way to take up a theme again by present-
ing itin the way people expected. And then there is alw ays satisfaction
in their faces ... (Laughs)

So you give people what they want? Sometimes. Without getting politi-
cal about it, but in certain situations it’s certainly interesting. +

Franiaced by eesson Wattin
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Jacqueline Rugo, “Vermarktungsstrategische Ideenblasen (Plamen
Dejanoff im Wiener Museum Moderner Kunst) », www.kunstmarkt.com,
8 mai 2006

In der Mitte Nordbulgariens, nérdlich der Stararftta, des Balkangebirges, schlangelt
sich der Fluss Jantra durch die Berge. Entlangdblucht des Flusses, malerisch
gelegen Uber Hugeln und Télern, befindet sich theltS/eliko Tarnovo, einstmalige
Hauptstadt des Zweiten Bulgarischen Reiches unld Kaastantinopel, die
zweitwichtigste Stadt des ganzen Balkans, bis 383 ¥on den Osmanen zerstort
wurde. Veliko Tarnovo ist heute ein beliebtes Zieh Touristen und wird vielleicht
schon bald um eine kulturelle Attraktion reicheinsém historischen Zentrum der
mittelalterlichen Stadt hat der 1970 in Sofia gelnerKiinstler Plamen Dejanoff einige
Héauser geerbt und weitere erworben. Im Herkunftsgirter Familie sollen in den
kommenden Jahren, sofern sich finanzkréaftige Spensiinden, sieben Hauser in
Kooperation mit anderen Kunstlern, Architekten mstitutionen renoviert und
umgestaltet und von Kunstakademien, Galerien odeseldn fiir kulturelle Aktivitaten
genutzt werden.

Diesen Sachverhalt verrat zumindest der Pressetexgnlasslich der Ausstellung von
Plamen Dejanoff im Wiener Museum Moderner Kunst (MQK) erscheint. Eine
Information, die mit Vorbehalt anzunehmen ist. Derenn Dejanoff die Geschichten zu
seinen Objekten erzahlt oder die Hintergriinde efregekts erlautert, bleibt offen, wie
viel davon Realitat ist und wie viel frei erfundé&eit 2004 arbeitet Plamen Dejanoff
angeblich am Aufbau einer Reihe sogenannter Halpsken. Den Anfang soll eine
Dependance des Wiener MUMOK machen. Fur dessenhdeusEdelbert Kéb lag es
daher nahe, dem Kiinstler im eigenen Haus eine Rassauszurichten.

Plamen Dejanoff, der in Sofia und in Wien studigigein erster Linie durch strategische
Langzeitprojekte bekannt geworden. Urspriingliclidasein Name Plamen Dejanov.
Nach der Trennung von seiner langjahrigen Lebend-Kunstpartnerin Swetlana Heger
konsultierte er 1999 eine Imageagentur, die ihnude, die neue Situation durch die
Anderung seines Namens zu markieren. Die Zusamieinanit der Agentur, zu deren
Kunden tberwiegend Politiker und Popmusiker gehdneé@ auch der Namenswechsel,
sind Bestandteile Dejanoffs kiinstlerischer Stratemid folgen der Fragestellung: Wie
kénnen Prinzipien des marktwirtschaftlichen Handelnf den Kunstmarkt und auf
kinstlerische Aktionen Ubertragen werden?

In Wien hat Dejanoff unter dem Titel ,Planets ofrqmarison” verschiedene seiner
installativen Werke vereint, wobei Dokumente dexrfeing einer Dependance des
MUMOK in Veliko Tarnovo im Mittelpunkt stehen. Alentrales Ausstellungsexponat
wird ein begehbares Objekt gezeigt, das im MaRkthlein Geschol darstellt und spater
in das reale MUMOK-Gebaude integriert werden d6dl handelt sich um ein
raumumschreibendes Bronzegerist aus vier Seitemteibs der Besucher durch
insgesamt funf Doppeltiiren begehen kann. In weléinedie Baukastenkonstruktion
spater genutzt werden soll, ob als Trager oderesmigte Hillle, ist derzeit noch offen.

Dejanoff, der sein Anliegen in der Thematisierueg Holle des zeitgendssischen
Kinstlers in einer markt- und konsumorientierters@lschaft versteht, tritt in Wien in
einer Mehrfachfunktion als Kunstler, Architekt, pser, Manager und Sammler auf.
Mit seinem Projekt in Veliko Tarnovo Ubernimmt enorzugt die Rolle eines
Sammlers, der das sammelt, was einem Kunstlerhigslieeise als Buhne und
Darstellungsort dient, namlich Kunstinstitution&ach dem Motto ,Wenn der Berg
nicht zu Dir kommt, gehe zum Berg" stellt Dejaneiifien positiven Beitrag zur
kulturellen Entwicklung der Region in Aussicht weléandert gleichzeitig die Parameter
des Kunstbetriebs zu seinen Gunsten. In einer koosantierten westlichen Welt, die
mit ihrer miserablen Arbeitsmarktsituation, Arbsitshenden mit der Perspektive auf
Unternehmergeist und Jobcreating Hoffnungsschimaué&ruzeigen sucht, ergreift
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Dejanoff die Initiative und schafft sich die Instibn gleich selbst, fiir die Kiinstler
Ublicherweise nach nicht immer durchschaubarereKeih ausgewahlt werden.

Dass Dejanoff Strategien, die seinen Marktwert leeim) bestens beherrscht, hat er
bereits in friiheren Projekten bewiesen. Gemeinséragimer ehemaligen Partnerin
Swetlana Heger vereinbarte er beispielsweise 1988em BMW-Konzern, alle
Flachen, die sie im Zeitraum eines Jahres in Aligetgen und Katalogen zur
Verfugung haben wirden, an den Konzern zu vermjetenm Gegenzug einen
fabrikneuen Z3-Roaster zu erhalten. Im Kunstvekéimchen, wo ihr
Ausstellungsbeitrag prasentiert werden sollte, wwwoh BMW ein Werbe- und
Informationsstand errichtet, der zu der beabsitiig\ufregung fiihrte. Der Direktor
des Kunstvereins lie den Stand zunéchst entfespéter mit dem Hinweis wieder
aufstellen, dass sich das Haus von dem Exponaindiste. Das Ganze bescherte
sowohl BMW einen werbetrachtigen Auftritt als awtdm Kinstlern die angestrebte
Aufmerksamekeit.

Nicht zufallig hatten sich Dejanoff und Heger daséir die Zusammenarbeit mit einem
Automobilhersteller entschieden. Nach wie vor pfiégr Bulgare seine Vorliebe fur
schnelle, gestylte Fahrzeuge. Mit der in Wien prtisgen Werkserie ,Alle Autos, die
zu mir passen wirden* hat Dejanoff seinen bevoeruetischen des Konsums mit
einer Serie kleiner Autos aus Kristallglas aberngalsuldigt. Die Installation besteht aus
den noch unverkauften Restbestanden der Editiode8tack von 40 Autos, die ihr
Dasein in einem anderen Ambiente als peinlichefBeschwerer fristen wiirden. Es
handelt es um Miniaturausgaben jener Fahrzeugmadkeihm die Agentur als
imagefdrdernd vorgeschlagen hatte. Der ebenfadisgmtierte originale Porsche, Modell
Cayenne S, wird Dejanoff nach Ende der Aussteliilvgylassen und soll zu einem
spateren Zeitpunkt als mobiler Werbetrager furAabitekturvorhaben in Veliko
Tarnovo fungieren.

Solch angestrebte Banalisierung versteht Dejandfé@ner Figurengruppe der ,Neuen
Arbeiten” von 2005/2006 noch zu steigern. Werbetgudes SulRwarenherstellers M &
M dienten dem Kunstler als Vorlage fir seine Senglasierter beigegrauer Keramiken,
auf denen untibersehbar der Schriftzug ,Dejanoféihgt. Exemplarisch fir die Familie
der runden KopffuRRler werden in Wien ,GolfspieleBasketballspieler”, ,Skifahrer”
und eine ,Miss mit Hut und Blumen* gezeigt. Aberj@®off ware nicht Dejanoff,

kdnnte er nicht auch diesen lkonen des Trivialeeriieferen Sinn unterstellen: als
Materialstudien fur die Hausprojekte in Veliko Tawoe wurden sie bevorzugt in
Bulgarien hergestellt, um die Kapazitat und Quatigr dort ansassigen Handwerker
und Firmen zu erproben.

Mit seinen Hommagen an Konsum, Reichtum und PriogztiBgt Dejanoff Prinzipien
des Marktwirtschaft auf den Kunstmarkt und stekt Erage, was genau der Unterschied
sei, zwischen einem Kunstwerk und einem aufgebEs&eadymade. Das alles ist nicht
besonders neu und kann nicht sonderlich tberrasétusitionen wie die von Marcel
Duchamp, Andy Warhol und Jeff Koons haben unskb@én des Alltags vorgefuhrt

und auch deren kinstlerische Vermarktung mittelktértschaftlichen Handelns
bewiesen. Plamen Dejanoff gebihrt das zweifelhaftelienst, seine ,Marke" an
attraktiven Platzen mit teils fingierten Informatem lukrativ zu vermarkten. Und so ist
es letztlich auch gleich, ob das Projekt Velikoriao ein erklartes Vorhaben ist oder
nach Ausstellungsende als Ideenblase zerplatzeh wir



Matthias Dussini, “Plamen Dejanoff, Ich bin kein Checkertyp, Gesprach
mit Plamen Dejanoff », Insights MUMOK Magazine, n°01, mars-juin 2006
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Plamen Dejanoff
Planets of Comparison
17. Mdrz bis 21. Mai 2006

Einfache Fragen sind manchmal nur auf groBen Umwegen

zu beantworten. Bei dem bulgarisch-0sterreichischen Kunstler
Plamen Dejanoff lautet sie:,Wie schreibt man Ihren
Nachnamen richtig? Mit zwei ,ff* wie in der Mumok-Presseaussendung
oder mit ,v’ am Ende, mit der Sie noch als Teil
des Kunstlerpaares Dejanov/Heger” firmierten?” Das ,v”
ergab sich aus dem ,ff”, beginnt Plamen seine Antwort, die
sich zum Resumee seiner letzten funf Jahr auswéchst. Nach
der Trennung von seiner Lebensgeféhrtin Swetlana Heger
war es notwendig geworden, seinen Namen als Kunstlerlabel
neu zu positionieren. ,Ich dachte eigentlich, es geht so weiter
wie bisher. Das Gegenteil war der Fall. Man beginnt bei Null.
Die Leute rufen noch Jahre spéater an, und fragen nach einer
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Arbeit Dejanov & Heger. Sie sind irritiert, wenn sie héren,

dass sie jetzt nur entweder Heger oder Dejanov bekommen.
Anfanglich haben sie nicht gewusst: Was machen die eigentlich
alleine’?"

Er habe diese Unsicherheit sofort in seine Arbeit einbezogen.
Als erstes zog er von Wien nach Berlin und mietete ein neues
Atelier an. Dann anderte er seinen Namen von Dejanov zu
Dejanoff. ,Das klingt gleich, schaut aber anders aus. Und

im Internet gibt es Tausende Dejanov-Seiten, aber keinen
Dejanoff. Es sollte ein optisches Zeichen der Verédnderung
werden.” Die Assoziationen zu den Genussmittelmarken
Smirnoff und Davidoff sind dem mit Premiumprodukten
vertrauten Kunstler durchaus recht.

Er lieB sich von dem Graphikdesign-Buro M/M eine Anzeige
mit Logo und Bild des Berliner Ateliers gestalten. Diese
Umzugsanzeige war das einzige, was Dejanoff in den folgenden
sechs Monaten als Bildmaterial rausgab. Kataloge, Zeitschriften,
alle bekamen diese Bilder. ,Es hat gut ausgesehen”.

Nach dem halben Jahr war das Sujet, das ausschaute wie eine
bezahlte Anzeige, auf vier Covers von Zeitschriften gelandet.

Was sagt er zur Kritik, er wurde weniger wie ein Kunstler als
ein PR-Manager auftreten, seine Konzepte seien auf den
Kunstmarkt zugeschnittene Strategien?

sIch sehe mich nicht als einen Checkertypen, der die Sachen
genau durchplant. Das meiste entsteht aus einer Intuition
heraus.” So auch seiner nachster Schritt als Dejanoff. Als er

von der Pariser Kunsthalle Palais de Tokyo zu einer Einzelausstellung

eingeladen wurde, entschied er, die Ausstellung

nach Berlin zu verlagern. Aus dem Atelier in einem schicken
Burohaus wurde die Berliner Depandance des Palais de
Tokyo. Die Franzosen schickten sogar ein Médchen hin,
das vor der Eingangstur an einem Tisch saB und drei Euro
Eintritt kassierte, sechs Monate lang.

,Daraus ist die Idee entstanden, etwas zu machen, das
nicht nur fur ein Kunstpublikum da ist.” Er wéhlte die Stadt
Veliko Tarnovo in Bulgarien aus, wo es keine Institutionen
fur zeitgendssische Kunst gibt. Er erwarb sieben kleine
Hauser, die in sieben Bauskulpturen mit unterschiedlichen
Funktionen umgewandelt werden. ,Das erste Haus entsteht
in Zusammenhang mit der Ausstellung im Mumok. Es soll
ein Haus der Skulptur werden, das gleichzeitig auch eine
Filiale des Mumok darstellt. Am Ende gabe es dann sieben
Museums-Filialen”.

Das Mumok-Haus ist aus Bronze. Ein Bronze-Gitter verkleidet
das Haus, das zwei oder drei Geschosse hat mit zusammen
400 Quadratmeter. Teile der Sammlung sollen dort

gezeigt werden, Ausstellungen kuratiert. In der Mumok-
Ausstellung ist die erste Etage 1:1 nachgebaut. Und warum
steht ein Gelédndefahrzeug der Marke Porsche daneben?
Das sei eine lange Geschichte, sagt der Kunstler, der den
Erfolg zur Kunst machte, und sie habe auch mit dem
Wechsel vom ,v" zum ,ff" zu tun.
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PLALEN BEJAMNGFF

par Anne Bonnin

Flamen Dejanal| Collective Wishdream Upper
Class Possibilities. Yue de l'exposition

La Salle de Bains, lyon. Dimensions variables.
Phola André Marin,

Plamen Dejanoff a modifié ['orthographe de
son nom, remplacé le "v* par un double ",
cefte nouvelle désinence supplante peut-&tre
I'obsence de sa partenaire, Swletana Heger,
avec laquelle il @ travaille plusieurs années et
développé son systeme plastique acfuel.
A la Salle de Bains, l'artiste réalise son aufo
porfroil en entrepreneur qui se moque de lui-
méme el de son milieu, le dispositif du show-
room fonctionnant au second degré avec
un systeme en circuit fermé. Ayant sollicité les
services d'une agence de consuliont pour
modifier son image, Plamen Dejanoff met en
scéne les symptomes de sa nouvelle identitg,
dans une installation comprenant deux élals
d'objets et deux lableaux de plexiglas blanc qui
sont l'agrandissement de sa nouvelle carte
de visite concue par les graphisies M&MW. De
maniére évidemment comique sont semées
des références a ces figures fameuses de
I'Empire du Milieu, qui apparaissent ici sous
forme de sculptures de platre a l'effigie des
friondises hemonymes mérm’s. Lexposition
perpélue done les principes des productions de
Swlelana Heger & Ploren Dejanoy : présentation
d'une collection d'abjefs sur une plate-forme
lconcept élaboré par le duol; ulilisation d'un
vocabulaire formel issu du design ef de la
publicité; interaction des activites arfistique et
économique. Choisis parmi des emblémes du
design, des ceuvres d'art contemporain, des
objels ordinaires, ou bien congus par les arfistes
ou en collaboration avec une firme BMW), leurs
objets, dénommés Plenfy Objecls of Desire,
constiluent une collection, gu'ils ont produite
grace a des Iravaux rémunérés - ces objets de
désir sont la récompense du travailleur.
“lLe systéme capitaliste occidenfal congoit I'objet
comme une recompense pour le fravail accompli
ou la réussite... Une fois les objels accumulés,
ils définissent la personnalite du moi, réalisent
ef expriment les désirs.” Cefle citation de Jeff
Koons " s‘applique @ nofre ex-duo el acluel
solo: leurs plateformes agencent des obijets-
signes qui sont des oftributs du désir et
composent une identité sociale ou un style de
vie expliqués dans les magazines sur le modéle

Anne Bonnin, « Plamen Dejanoff », 02, n°30, été 2004, p. 42.

d'une bourgeoisie de haut standing nécessaire-
ment internafionale.

Auvjourd'hui, le design régne, il dessine la forme
de l'usage et de nos usages quotidiens

et des objets-dogmes fagonnent l'esthélique de
I'univers consurmériste: la chaise True, le vélo
Machin, la cofetiere Untel... Les agencemenis
de formes et de couleurs de Heger & Dejonov
fapent @ l'ceil et amplifient les effefs d'un
systéme de séduction, confirmant que le design
est le modéle réussi d'une association enfre arl
et économie. Indexées @ la valeur du fravail,
leurs installafions puisen! dans le mende réel
des objels de nos fantasmes, dont elles
extraient les fragments d'une esthéfique de
consommation. Dans la lignée de Haim
Steinbach, ces agencements, relevant d'un art
de I'éfolage, disposent sous nos yeux des
éléments aftrayants d'une aura marchande et
révélent le *lexique d'une prafique” de l'usager.
Nos envies ressemblent @ celles de nos veisins,
surfout en matiére el maniére de beautés
commerciales. Ces scintillanis miroirs aux
alouettes reflétent ainsi une croyance animiste
en un pouvoir magigue de I'objet, qui dote celui
qui le posséde d'une belle aura. Avec humour,
les Colleciive Wishdreamn Upper Class Possibilities
fraduisent un sympléme: I'accumulation
compulsive de signes distinctifs ne définit-elie
pas le style d'une communauté sans singularile?

Il cité par Nicolas Bourriaud, Pos!-Praduction,
Presses du réel, 2003

Exposition Collective Wishdream Upper Class Possibilifies,
du 24 awril au 29 moi 2004, La Salle de Bains, Lyen

SCREENS

par Patrice loly

Jason Glosser Jovet, 2004, Peinture sur vilre.

Dipldmé du Hunter College de New York, Jas
Glasser a dédié ses premiers fravaux de
jeune artiste & une production picturale don
il s'est rapidement défourné pour se consac
comme nombre de ses congénéres a la
musique rock: il n'a d'ailleurs paos trop mal
réussi son coup puisque son groupe, Clem
Snide, o acquis une helle notoriglé aux Stat
Un parcours somme foule assez commun |
celte génération d'orfistes américains enfre
frentaine et la quarantaine, gavée de pop
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